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تحليل اللقطة في الخطاب التلفازي: المفاهيم والأطر النظرية ومناهج 
التحليل: دراسة نظرية 

ج�ل محمد عبدالحي

كلية الإعام - جامعة البترا

عمان - الأردن

تاريخ الاستلام: 20-02-2017                                           تاريخ القبول: 2018-01-18   

ملخص البحث: 

تقتصــر الدراســة علــي تحليــل اللقطــة ومكوناتهــا المرئيــة )غيــر اللغويــة( الجماليــة ووظائفهــا 
ــة(،  ــية )النظريّ ــات الأساس ــن الدراس ــة م ــذه الدراس ــدُّ ه ــازي. وتع ــاب التلف ــي الخط ــا ف ودلالاته
ــة تســهم  ــة نظري ــى تعميمــات علمي ــذي يهــدف للتوصــل إل ــواع النشــاط العلمــي ال ــى أن وتشــير إل
فــي نمــو المعرفــة العلميــة فــي هــذا المجــال، وفــي تحقيــق فهــم أشــمل وأعمــق لهــا فــي التطبيقــات 
العمليّــة. وتســعى هــذه الدراســة للإجابــة عــن الســؤال الرئيــس الآتــي: مــا أســاليب تحليــل اللقطــة 
فــي الخطــاب التلفــازي؟ وتهــدف إلــى: )1( تأطيــر تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفازي بالاســتفادة 
مــن مــا قدمتــه العلــوم مــن مفاهيــم، ونظريّــات، ومناهج وأســاليب فــي تحليــل الخطــاب؛ )2( تطوير 
ــج التــي  ــن ومهاراتهــم فــي هــذا المجــال الإعامــي المتخصــص. ومــن أهــم النتائ ــة المحللي معرف
توصلــت إليهــا الدراســة أنّ تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي يمكــن أن يكشــف عــن الإشــكالات 
ــة  ــالآتي: )1( إجــراء البحــوث العربيّ ــازي. وأوصــت الدراســة بـ ــي الخطــاب التلف ــة ف التصويري
ــح  ــام بمصطل ــكلية؛ )2( الاهتم ــة الش ــات الوصفي ــاوز الدراس ــال لتتج ــذا المج ــي ه ــا ف وتطويره
ــن  ــدى المخرجي ــات، ول ــي الجامع ــات الإعــام ف ــي كليّ ــام ف ــازي بشــكل ع ــل الخطــاب التلف تحلي

ــن.  والمصوري

الكلمــات الدالــة: اللقطــة التلفازيــة، أســاليب تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي، التصويــر 
التلفــازي. 

������ ��������� 15-2.indd   224 2/12/19   1:25 PM



ج�ل محمد عبدالحي (  261-224 )

225 ديسمبر 2018م   مجلة جامعة الشارقة للعلوم الإنسانية والاجت�عية  المجلد 15 العدد 2

مقدمة الدراسة وأبعادها:

ــوان  ــوم بعن ــث موس ــث بح ــراءة الباح ــاء ق ــة، وأثن ــة الحالي ــق الدراس ــي تحقي ــدء ف ــل الب قب
»الصــورة فــي الخطــاب الإعامــي«، توقــف أمــام الفقــرة الآتيــة: 

ــات  ــة تَصــف وتَســرد بواســطة الكلم ــت اللغ ــإذا كان ــة، ف ــي اللغ ــردات ف ــل الصــور المف تماث
والجمــل حســبما يقتضــي النســق اللغــوي، فــإن الصــورة تَســرد عــن طريــق فضائهــا البصــري ومــا 
تَعرضــه مــن مكوّنــات مرئيــة لهــا دلالات فــي المجتمــع والثقافــة التــي تنتمــي إليهمــا أو تتحــدث 

ــر، 2008(. عنهمــا )أبري

ــرة الســابقة  ــه الفق ــازي، حفزت ــل الخطــاب التلف ــي تحلي ــة ف ــات الباحــث العلمي نظــرا لاهتمام
ــي  ــة ف ــل اللقط ــل بتحلي ــة تتص ــة نظري ــة علمي ــق دراس ــة تحقي ــة وأهمي ــي إمكاني ــر ف ــى التفكي عل
الخطــاب التلفــازي. وقفــزت إلــى ذهنــه أســئلة كثيــرة: مــا أهميــة تحقيــق دراســة فــي هــذا المجــال؟ 
وهــل للقطــة فــي الخطــاب التلفــازي لغــة ووظيفــة خطابيــة تماثــل المفــردات فــي اللغــة؟ وإذا كانــت 
الإجابــة »نعــم«، فمــا هــي المناهــج والأســاليب المناســبة لتحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي؟. 
وللإجابــة عــن هــذه الأســئلة بــدأ الباحــث قــراءات أوليــة فــي الأدبيــات النظريــة المتعلقــة بمجــال 
الدراســة الحاليــة، ووجــد أن هنــاك نــدرة فــي الدراســات العربيــة التــي تتنــاول هــذا المجــال، مــع 

العلــم أنّ اللقطــة هــي الأســاس الــذي يرتكــز عليــه الخطــاب التلفــازي. 

أشــارت دراســة فــوس )Foss )2004، أن مصطلــح » الخطــاب التلفــازي « هــو مجــال 
حديــث، يعــود إلــى عــام )1970(، حيــث كانــت أول دعــوة رســمية لتضميــن اللقطــة التلفازيــة فــي 
دراســة الخطــاب الــذي كان - حتــى ذلــك الحيــن- يُعــدّ خطابــا لفظيــاً. وأبــرزت دعــوة الاتجاهــات 
ــاً  ــاً مرئي ــاره خطاب ــازي باعتب ــي دراســة الخطــاب التلف ــع ف ــي دراســات الخطــاب للتوسّ ــة ف الحالي
مســتقا، وتحليلــه بشــكل يوائــم وظائفــه الاجتماعيــة والثقافيــة فــي إنتــاج المعانــي وتحققهــا، وأكــدت 
أن تقييــد دراســة اللقطــات التلفازيــة )الصــور( فــي الخطــاب اللفظــي لا غيــر، يعنــي دراســة جــزءٍ 
ضئيــل جــدا مــن الرمــوز التلفازيــة التــي تؤثــر فــي المشــاهدين بشــكل كبيــر. وخلصــت أنــه نتيجــة 
ــح الخطــاب  ــات مصطل ــة، ب ــي للقطــات التلفازي ــوم الخطاب ــي استكشــاف المفه ــة ف ــود العلمي للجه
التلفــازي يشــير إلــى دلالتيــن: فبالمعنــى الأول هــو خلــق )بنــاء( لقطــات مرئيــة لغــرض التواصــل؛ 

وبالمعنــى الثانــي هــو رؤيــة خطابيــة مرئيــة يطبقهــا المرســل فــي تصويــر اللقطــات.

وفي نفس السياق، أكدت دراسة برينس، ستيفن )Prince Stephen )1993، » خطاب الصورة: 
 The Discourse of Pictures: Iconicity and Film Studies » الأيقونة ودراسات الفيلم
أن دراسة خطاب الصورة المرئية أرتبط بالمنهج البنيوي ونظرية سوسير اللغوية. وعلى الرغم 
من أهمية هذه العاقة، فإنه يجب النظر لخطاب الصورة المرئية بشكل أوسع من كونها فقط عاقة 
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تبقي  ولكن  اللفظي،  الخطاب  قراءة  عن  يختلف  المرئية  الصورة  خطاب  قراءة  إن  حيث  لغوية، 
النماذج اللغوية مناسبة لفهم كيفية استعمال الصور المرئية في التواصل. ودعت هذه الدراسة إلى 
التأكيد على خصائص الصورة المرئية، وإعادة توجيه التركيز النظري على الصورة المرئية مثل 
كما  عاقة  ليست  المرئية  الصور  بين  فالعاقة  أيديولوجية.  لأهداف  واستعمالاتها  اللقطات  نوع 
يراها اللغويون بأن معناها يتحدد بنفس طريقة تحديد معنى الكلمات من خال مواقعها وعاقتها مع 
بعضها في تركيبها اللغوي. فالصور المرئية تحمل معاني اجتماعية وسياسية في داخلها، وتُمثل 
خطاباً مستقا يعبر عن معانيه ودلالاته بطريقة تختلف عن أساليب اللغة اللفظية، ويتميز بقواعده 
الخاصة ويستخدم أيقوناته وعامته للدلالة الاجتماعية أو الثقافية أو السياسية أو إظهار العواطف 

والانفعالات.

بينمــا قدمــت بعــض الدراســات الســابقة شــرحا نظريــا مــع بعــض التطبيقــات حــول أســاليب 
تحليــل اللقطــة )الصــورة المرئيــة( فــي الخطــاب التلفــازي، ومنهــا الدراســات الآتيــة:

دراســة فــوس وكنينجيتــر )Foss & Kanengieter )1992، » الاتصــال المرئــي« 	 
Visual Communication in the Basic Course التي تناولت أســلوبين أساســيين 
ــن  ــق م ــات: التحق ــة تطبيق ــن ثاث ــازي: الأول يتضمّ ــاب التلف ــي الخط ــة ف ــل اللقط لتحلي
ــوي  ــي فيحت ــا الأســلوب الثان عناصــر اللقطــة، ومعالجــة اللقطــة، وصياغــة اللقطــة؛ أمّ
ــط  ــل الرواب ــف، وتحلي ــم الوظائ ــة، وتقيي ــف اللقط ــد وظائ ــراءات: تحدي ــة إج ــي ثاث عل
ــل  ــة فــي موضــوع اللقطــة مث ــل بياناتهــا المتمثل ــي اللقطــة مــن خــال تحلي الموجــودة ف

ــوان. شــكل اللقطــة والأل

ــي 	  ــل المرئ ــب التحلي ــت )Leeuwen & Jewitt  )1996، » كتي ــن وجوي ــة لوي دراس
ــة « ــيميائية اجتماعي ــة س ــي: مقارب ــى المرئ للمعن

The Handbook of Visual Analysis Visual Meaning: a Social Semiotic 
Approach 
وعالجــت مكوّنــات اللقطــة: )1( المنظــور، ويقصــد بــه الطريقــة التــي يــرى الشــخص مــن 
ــة  ــه للصــور موضوعيّ ــي، وهــل رؤيت خالهــا اللقطــة ســواء كانــت بشــكل رأســي أم أفق
ــة؛ )2( الإضــاءة، حيــث تقــوم الإضــاءة بنقــل معانــي  متصلــة باللقطــة كالخــوف  أو ذاتيّ
أو الأمــن أو الإحســاس بضــوء الليــل أو النهــار أو القمــر؛ )3( اللــون، ويقصــد بــه دلالــة 
ــة تجــاه  ــة أو الغُرب ــى الألف ــدل عل ــة، وت ــون داخــل اللقطــة؛ )4( المســافة الاجتماعي كلّ ل
ــاهد؛ )6(  ــدى المش ــة ل ــول اللقط ــانٍ ح ــد مع ــي تولي ــة، وه ــة المزاجي ــة؛ )5( الحال اللقط

ــكْلِيَّة اللقطــة، وتســتخدم لتحديــد صــدق اللقطــة ومصداقيتهــا والثقــة بهــا. شَ
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دراســة موليكــن )Mulliken )2008، » لينــدا لينــدا لينــدا: الهويــة الدلاليــة والصوتيــة « 	 
وقدمــت تحليــاً ســيميائياً للفيلــم الســينمائي لينــدا )Linda Linda Linda( الــذي عــرض 
فــي عــام )2005(، وتوصّلــت إلــى أن الصــوت فــي الخطــاب المرئــي يســهم فــي إنتــاج 

المعنــى والمعنــى العــامّ للخطــاب، ويعــادل دور اللقطــة فــي إنتــاج المعنــى.

ســلطة 	  فــي  قــراءة  والأيديولوجيــا:  اللقطــة   «  ،)2004( حميــدة  مخلــوف  دراســة 
اللقطــة«، التــي حللــت عاقــة اللقطــة بالأيديولوجيــا مــن خــال تحليــل الأبعــاد الرمزيــة 
ــل صــور الانتفاضــة الفلســطينية  ــاذج، مث ــن النم ــد م ــي عدي ــة للصــورة ف والأيديولوجي
ــل بســبب  ــة التأوي ــح إمكاني ــار أن اللقطــة تتي ــة، باعتب ــينما الغربي ــراق والس وحــرب الع
وفــرة دلالاتهــا وثرائهــا الرمــزي، وأنّهــا تعبيــر إبداعــي تكوّنــه مجموعــة مــن العناصــر 
القابلــة للوصــف ونمــط مرئــي تغطيــه جملــة مــن الــدلالات البصريــة. وانطلــق الباحــث 
مــن إشــكالية محوريــة تعتبــر أنــه لا وجــود لصــورة بريئــة أو محايــدة فــكلّ صــورة لهــا 

ــن. معنــى معيّ

ــة 	  ــة اللقط ــت بجمالي ــة « واهتم ــة الصــورة التلفزيوني ــن )2004(، » جمالي ــة الزي دراس
التلفازيــة وســلطتها فــي الواقــع المعرفــي والفنــي فــي تشــكيل الــرؤى والأفــكار، وتوفيــر 
المعلومــات وتوثيقهــا. وتوصلــت إلــى أن مضمــون اللقطــة التلفازيــة يكمــن فــي الموازنــة 
بيــن الجماليــة الشــكلية والجماليــة فــي التعبيــر مــن خــال اســتعمال الــدلالات البصريــة.

ممــا لا شــك فيــه أن الباحــث اســتفاد كثيــرا مــن الدراســات الســابقة فــي التعــرّف إلــى تعريــف 
ومفاهيــم ومكونــات اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي، وقادتــه إلــى النقطــة التــي بــدأ منهــا دراســته 
الحاليــة. لكــن الباحــث لاحــظ أن تحليــل اللقطــة فــي دراســات الخطــاب الإعامــي عمومًــا 
ــن  ــم تتضم ــة كمجــال مســتقل ول ــة الكافي ــم يحــظ بالعناي ــي( خاصــة ل ــازي )المرئ والخطــاب التلف
أســاليب منهجيــة، ومــن هنــا تنبــع أهميــة موضــوع الدراســة الحاليــة وتخصيصــه بالبحــث، وهــو 
اجتهــاد – متواضــع- مــن الباحــث فــي تدشــين أســس علميــة تحليليّــة للقطــة فــي الخطــاب التلفــازي 
ــة.  ــة العلمي ــاليب التحليلي ــى الأس ــازي، وعل ــراج التلف ــر والإخ ــن التصوي ــات ف ــى معطي ــوم عل يق

ــة فــي الآتــي:  وتتمثــل أبعــاد الدراســة الحالي

تساؤلات الدراسة:

تســعى هــذه الدراســة للإجابــة عــن الســؤال الرئيــس الآتــي: مــا أســاليب تحليــل اللقطــة فــي 
الخطــاب التلفــازي؟ كمــا تســعى للإجابــة عــن الأســئلة الفرعيــة الآتيــة: مــا مفهــوم اللقطــة كمشــكل 
رئيــس فــي الخطــاب التلفــازي؟ مــا الأطــر النظريّــة الموائمــة للتحليــل؟ مــا مناهــج التحليــل 

ــازي؟. ــي الخطــاب التلف ــل اللقطــة ف ــا مســتويات تحلي المائمــة؟ م
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أهداف الدراسة:

تهــدف هــذا الدراســة إلــى )1( تأطيــر تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي، بالاســتفادة ممّــا 
ــر  ــل الخطــاب؛ )2( تطوي ــي تحلي ــاليب ف ــج وأس ــات، ومناه ــم، ونظريّ ــن: مفاهي ــوم م ــه العل قدّمت

معرفــة المحلّليــن ومهاراتهــم فــي هــذا المجــال التلفــازي المتخصّــص.

أهميّة الدراسة:

تبــرز أهميــة هــذه الدراســة فــي التأطيــر النظــري للموضــوع، وتبيــان المفاهيــم والنظريــات 
والمناهــج التــي يمكــن توظيفهــا فــي إجــراء تحليــل للقطــة فــي الخطــاب التلفــازي. ويأمــل الباحــث 
ــوع مــن  ــر هــذا الن ــي تطوي ــات تســاعد ف ــكاراً ومقترحــات وتوصي ــدم هــذه الدراســة أف ــي أن تق ف

الدراســات، وتخــدم الباحثيــن والمختصيــن فــي هــذا المجــال.

نوع الدراسة:

ــة،  ــا البحــوث النظريّ ــة، وتســمّى أحيانً تعــدُّ هــذا الدراســة مــن الدراســات الأساســية أو البحت
وتشــير إلــى أنــواع النشــاط العلمــي الــذي يكــون الغــرض الأساســي المباشــر منــه هــو التوصــل 
إلــى تعميمــات علميــة نظريــة تســهم فــي نمــو المعرفــة العلميــة، وفــي تحقيــق فهــم أشــمل وأعمــق 
لهــا فــي التطبيقــات العمليّــة. ويؤكــد النــوري )1983(، أن فــي هــذه الدراســات ليــس هنــاك مشــكلة 
بحثيــة يــراد حلهــا، ويكــون هــدف الباحــث اســتقراء مفاهيــم وأنمــاط نظريــة مــن البيانــات التــي يتــم 
ــوري، 1983،  ــة مباشــرة بموضــوع الدراســة )الن ــه عاق ماحظتهــا، ووضــع تصــور نظــري ل

ص21(.

حدود الدراسة الموضوعية:

ــي  ــة ف ــة والدلالي ــة والوظيفي ــة( الجمالي ــر اللغوي ــا )غي ــة ومكوناته ــل اللقط ــي تحلي ــدد ف تتح
الخطــاب التلفــازي.

مصطلحات الدراسة الإجرائيّة:

اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي: التصويــر بطريقــة متواصلــة ودون توقــف للمنظــر، وتُحــدد 
مــن لحظــة إدارة الكاميــرا، وهــي فــي وضــع معيّــن حتــى تتوقــف أو حتــى يتــم النقــل إلــى منظــر 
آخــر، ومجمــوع اللقطــات المصــورة تشــكل مــا يعــرف بالمشــهد التلفــازي. ويتحــدّد شــكلها بنــاءً 
علــى موضــوع الخطــاب أو أســلوب العــرض أو رؤيــة مرســل الخطــاب، وتمثــل نســقاً دالًا قابــاً 

للتأويــل، وتحتــوي علــى دلالات اجتماعيــة وثقافيــة غايتهــا التأثيــر فــي المشــاهد.
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التحليل:

ــا  ــي يقصده ــا الت ــة ودلالاته ــا الخطابي ــة ووظائفه ــة التلفازي ــات اللقط ــك( لمكون ــل )تفكي تحلي
ــل. المرس

الإطار النظري:

ــس  ــن نف ــوذة م ــم مأخ ــن المفاهي ــة م ــث، أو مجموع ــه البح ــث لتوجي ــا الباح ــة يختاره نظري
ــل. ــوع التحلي ــن موض ــروحات ع ــيرات وش ــدم تفس ــة لتق النظريّ

منهج التحليل:

المنهج هو الخطة أو الإستراتيجيّة التي يتبعها أي محلل بهدف التوصل إلى نتائج دقيقة.

المفاهيم والأطر النظرية والمناهج والمستويات

مفهوم اللقطة في الخطاب التلفازي: 

ــتمرة ودون  ــة مس ــور بطريق ــر للمنظ ــة تصوي ــازي عملي ــاب التلف ــي الخط ــة ف ــد باللقط يقص
توقــف، مــن لحظــة تشــغيل آلــة التصويــر )الكاميــرا( وهــي فــي وضعيــة معينــة حتــى تتوقــف أو 
ــه إطــار  ــر منظــور آخــر )خوجــة، 2009(. أي إن اللقطــة تتضمــن كل مــا يحتوي تتحــول لتصوي
ــى  ــم عل ــي يت ــازي الت ــاب التلف ــي الخط ــدة ف ــر وح ــكل أصغ ــة، وتش ــة معين ــدة زمني ــر لم التصوي
ــي  ــد أن يضف ــة إلا بع ــد التميمــي أن أي فكــرة لا تكــون لقطــة تلفازي ــاء المشــهد. ويؤك أساســها بن
ــن أن نشــير  ــا يمك ــة. وهن ــح لقطــة تلفازي ــن إبداعــه لتصب ــب الســيناريو م ــا المخــرج أو كات عليه
إلــى دور التقنيــة المتمثــل فــي اللقطــة المرئيــة وإضــاءة وديكــور وطبيعــة ألــوان وحركــة كاميــرا 

)التميمــي، 2010(.

ــة  ــت اللغ ــإذا كان ــة: ف ــة ودلالي ــة واتصالي ــدرة تعبيري ــازي ق ــي الخطــاب التلف ــك اللقطــة ف تمل
ــإن اللقطــة تَســرد  تَصــف وتَســرد بواســطة الكلمــات والجمــل حســبما يقتضــي النســق اللغــوي، ف
ــع  ــي المجتم ــا دلالات ف ــة له ــات مرئي ــن مكوّن ــه م ــا تَعرض ــري وم ــا البص ــق فضائه ــن طري ع
والثقافــة التــي تنتمــي إليهمــا أو تتحــدث عنهمــا )أبريــر، مرجــع ســابق(. ويــرى الباحــث أن اللقطــة 
فــي الخطــاب التلفــازي تمثــل عنصــرًا أساســيًا فــي الخطــاب التلفــازي لمــا لهــا قــدرة علــى تمثيــل 
ــد  ــق مقاص ــاهد ويحق ــه المش ــى يتقبل ــع معن ــا، يصن ــكياً إبداعيً ــة، وتش ــكان والحرك ــان والم الزم

المرســل. 
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ــازي  ــل اللقطــة فــي الخطــاب التلف ــد تحلي لكــن مــن الإشــكالات التــي تصــادف أي باحــث عن
ــل  ــري تحم ــر بص ــداع وأث ــي إب ــث ه ــن حي ــة م ــوى، فاللقط ــكل والمحت ــوم الش ــة مفه ــي جدلي ه
بُعديــن الشّــكل والمحتــوى. فشــكل ومحتــوي اللقطــة هــو ثمــرة لعمليــة فكريــة وتقنيــة فنيــة منهجيــة 
ــول  ــا يق ــن خــال – كم ــا م ــة ورؤيته ــا المرئي ــا لغته ــون منه ــي يتك ــم العناصــر الت ــن تنظي تتضم
ــل  ــي تفاع ــة ف ــة وثيق ــددان بطريق ــذان يتح ــوي الل ــكل والمحت ــن الش ــوازن بي ــدة والت ــر- الوح فيش
جدلــي )فيشــر، 1965، ص160(. ويــدل شــكل اللقطــة علــى الطريقــة التــي اتخــذت بهــا عناصــر 
اللقطــة موضعهــا، والطريقــة التــي يؤثــر بهــا كل عنصــر فــي الآخــر. ومــن وظائــف الشــكل أن 
يضبــط إدراك المشــاهد ويرشــده ويوجــه انتباهــه فــي اتجــاه معيــن، بحيــث تكــون اللقطــة واضحــة 
ومفهومــة وموحــدة فــي نظــره، كمــا أن الشــكل يربــط عناصــر اللقطــة بطريقــة مــن شــأنها إبــراز 
قيمتهــا الجماليــة وقدراتهــا التعبيريــة )الدمرانــي، 2007(. غيــر أن اختيــار وإنتــاج اللقطــة لا 
يجــب أن يقــف عنــد الشــكل، فارتبــاط الشــكل بفكــرة )أفــكار( جذابــة، تنســجم مــع الفكــرة العامــة 
للخطــاب التلفــازي، يزيــد مــن جماليتــه. ويشــير الخالــدي إلــى أن المحتــوي عنصــر حيــوي مهــم 
يثيــر فــي المشــاهد انفعــالا وينبــه فيــه العاطفــة، ويوقــظ فيــه ذكريــات وأفــكار ويحقــق التواصــل 

ــدي، 1999، ص 165(. ــه )الخال مع

يعتبــر شــكل ومحتــوي اللقطــة متســاويان فــي الأهميــة، ويعتمــد كل منهــم علــى الأخــر، ومــن 
الصعــب فهــم وتحليــل مكوناتهــم إلا فــي داخــل الكيــان الكلــي الموحــد للقطــة )ســتولنتز، 1981، 
ــا. ومــن  ــه كلمــا تدنــى محتــوي اللقطــة ازداد الشــكل ضعف ص 25(. بمعنــى – يــرى الباحــث- أن
ــه  ــى يكشــف عن ــة حت ــه خفي ــي قيمت ــر وتبق ــر مؤث ــه غي ــد ذات ــوى بح ــون المحت ــة أخــرى يك ناحي
شــكل جيــد يلقــى استحســان المشــاهد ويســاعده علــى الفهــم. كمــا يفقــد المحتــوى جاذبيتــه إذا جــرى 
ــة  ــوي ليســت عاق ــن الشــكل والمحت ــة بي ــإن العاق ــذا، ف ــر جــذاب. ل ــي شــكل غي ــه ف ــر عن التعبي
ســاكنة بــل متحركــة، وعندمــا يقتــرن الشــكل بالمحتــوى، تكــون النتيجــة دائمــا أثــرا أكبــر وأعمــق 
علــى المشــاهد. واللقطــة المبدعــة والناجحــة ليســت فــي الشــكل وحــده، ولا فــي المحتــوى وحــده، 
بــل فــي الاثنيــن معــا فــي الوقــت نفســه. فشــكل اللقطــة الجيــد مــن دون محتــوى جيــد يفقــد اللقطــة 

دورهــا فــي الخطــاب ولا يــؤدي إلــى إحــداث التأثيــر المطلــوب فــي المشــاهد. 

مفهوم التحليل

يعنـي العمليـات العقليـة والعلميـة التي يسـتخدمها المُحلّل في تحليله اللقطـات وتفكيك عناصرها 
ومعرفـة خصائـص وسـمات هـذه العناصـر وطبيعـة العاقـات القائمـة بينهـا، وأسـباب الاختافـات 
ودلالاتهـا )الحسـن، 2005(. وبمعنـىً آخـر فـكّ شـفرة )رمـوز( اللقطـة ثـم تفسـير مـا وراءهـا مـن 
افتراضـات أو ميـول فكريـة أو مفاهيـم جمالية ووظيفية اجتماعية يقصدها المرسـل )زايد، 2007(. 
كما يعني تحليل اللقطة دراسـة مسـتويين: مسـتوى التعبير ويعني إياء الاهتمام للإضاءة، واللون، 
 ،)Fiske, 1990( والعمـق والحجـم، وحركـة الإطـار، وحركـة التكبيـر والتصغيـر فـي الكاميـرا
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والمحتـوى الـذي يجسـد الاختيـار الدقيـق لمـا تحويه اللقطة مـن قيم ثقافيـة ومعانٍ ومشـاعر عاطفية 
.)Hill & Helmers, 2004( مقنعـة للقطـة ومؤثرة علـى المشـاهد

يــرى الباحــث أن مفهــوم التحليــل يعنــي التفكيـــك؛ تفكيـــك اللقطــة إلى مكوّنـــات جزئيــة، ويعني 
ــزاء،  ــذه الأج ــن ه ــة بي ــاد العاق ــم إيج ــا، ث ــا وتركيباته ــا ومكوّناته ــى عناصره ــة إل ــك اللقط تفكي
وبيــن اللقطــة واللقطــات الأخــرى. وتحليــل اللقطــة هــو قــراءة تحليليــة ناقــدة لمكوناتهــا ووظائفهــا 
الخطابيــة، والغــوص فــي دلالاتهــا وتفاعاتهــا واختافاتهــا، وذلــك بالتفســير والتأويــل الــذي يزيــل 

الغمــوض، ويظهــر المعانــي والمضاميــن المرئيــة الكامنــة فــي اللقطــة.

الأطر النظرية المفسّرة  لتحليل اللقطة التلفازية:

ــا « أو » إطــارًا  ــازي، يُحــدّد المُحلِّــل » إطــارًا نظريًّ ــي الخطــاب التلف ــل اللقطــة ف ــد تحلي عن
ــق  ــار النظــري تطبي ــدا أن الإط ــير إيمن ــه. وتش ــل وينظّم ــه التحلي ــه ويوجّ ــد ب ــا « يسترش مفهوميً
ــروحات  ــيرات وش ــدّم تفس ــها لتق ــة نفس ــن النظري ــوذة م ــم مأخ ــن المفاهي ــة م ــة أو مجموع لنظريّ
ــد  ــة بـــ: )1( تحدي ــص دور النظريّ ــل ومشــكلته )Imenda, 2004(. ويتلخّ عــن موضــوع التحلي
الموضوعــات الأساســيّة )Goode and Hatt, 1952(؛ )2( إمــداد الباحــث بإطــارٍ تصــوريّ 
ــث، 1959(. إلا أن المُحلِّــل  ــا )غي ــه أن يحلله ــي علي ــات الت ــاد والعاق ــد الأبع ــى تحدي يســاعده عل
ربمــا يعتقــد أنّ مشــكلة البحــث لا يمكــن تناولهــا ومعالجتهــا طبقًــا لنظريــة واحــدة فقــط، أو مفاهيــم 
ــر  ــير ليه ــا يش ــث – كم ــعي الباح ــالات، يس ــذه الح ــل ه ــي مث ــها، وف ــة نفس ــن النظري ــتمدة م مس
ــة بموضــوع  ــة المتعلّق ــة والتجريبيّ ــات النظريّ ــي الأدبيّ ــودة ف ــع الآراء الموج ــى تجمي ــميث إل وس
التحليــل، ويســمّى هــذا التجميــع » إطــاراً مفهوميًّــا « )Liehr and Smith, 1999(. وثمّــة 
نظريّــات عديــدة يمكــن أن يوظفهــا أيّ باحــث فــي تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي بحســب 

ــال لا الحصــر: ــى ســبيل المث ــا عل ــه، ومنه مشــكلة البحــث وأســئلته وأهداف

ــة 	  ــكلي للقط ــام والش ــل الع ــى التحلي ــة إل ــذه النظري ــو ه ــاب: وتدع ــل الخط ــة تحلي نظري
والرّوابــط الموجــودة بيــن اللقطــات التلفازيــة، ووظائفهــا ودلالاتهــا فــي مســتوى الخطــاب 
ــات  ــن النظري ــاب م ــل الخط ــة تحلي ــث أن نظري ــرى الباح )Benveniste, 1974(. وي
المفيــدة، لمــا تحتويــه مــن مناهــج وأســاليب علميــة تطــورت فــي مجــالات علميــة مختلفــة. 
لذلــك- بحســب هــذه النظريــة- لا ينبغــي لتحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي أن تتوقــف 
عنــد حــدود اللقطــة، بــل إن يتجــاوز ذلــك إلــى الخطــاب التلفــازي انطاقًــا مــن خصائصــه 
الخطابيــة، باعتمــاد الاســتقراء والاســتنباط والتأويــل، مــع الاســتعانة بــالأدوات الدلاليــة 

)الســيمائية( التــي تربطــه بخلفياتــه الفكريــة والمعرفيــة والأيديولوجيــة والنفســية.

ــام 	  ــة لاهتم ــة وواقعي ــتجابة أيديولوجي ــة كاس ــذه النظري ــرت ه ــة: ظه ــة الوظيفي النظري
بموضوعــات معينــة كالتكامــل والتوافــق والتــوازن. وينظــر أصحــاب الاتجــاه التحليلــي 

������ ��������� 15-2.indd   231 2/12/19   1:25 PM



تحليل اللقطة في الخطاب التلفازي: المفاهيم والأطر النظرية ومناهج التحليل: دراسة نظرية  ( 261-224 )

ديسمبر 2018م   مجلة جامعة الشارقة للعلوم الإنسانية والاجت�عية  المجلد 15 العدد 2322

الوظيفــي إلــى الخطــاب التلفــازي باعتبــاره نســقا خطابيــا مترابطــا ترابطــا داخليــا تنجــز 
ــة إحــدى  ــل أو تغيــر فــي وظيف ــه وظيفــة محــددة، بحيــث أن أي خل كل لقطــة مــن لقطات

لقطاتــه يؤثــر فــي باقــي أجــزاء النســق )اللقطــات( )الحــوات، 1998(.

يــرى الباحــث أن هــذه النظريــة تصلــح كإطــار نظــري لتحليــل وظائــف اللقطــة التلفازيــة 
الآتيــة: )1( الوظيفــة المعرفيــة بواســطة المعلومــات المصــورة التــي تقدمهــا؛ )2( وظيفــة 
تكويــن الاتجاهــات والمواقــف لــدى المشــاهد؛ )3( الوظيفــة الســلوكية، مــن خــال التأثيــر 

فــي ســلوكيات المشــاهد. )4( الوظيفــة النفســية فــي التأثيــر فــي المشــاهد. 

نظرية التأطير:	 

يقصــد بالتأطيــر انتقــاء مقصــود لبعــض جوانــب الحــدث أو القضيــة وجعلهــا أكثــر ظهورا 
فــي اللقطــة، واســتخدام أســلوب محــدد فــي توصيــف وعــرض المشــكلة أو القضيــة 
)مــكاوي والســيد، 1998، ص348(. وهنــاك مصطلحــان يــدلان علــى مفهــوم التأطيــر 
للقطــة، وهمــا: )1( التأطيــر Framing ويشــير إلــى التأطيــر كعمليــة اتصــال جماهيــري 
متعــددة الأطــراف. )2( الإطــار Frame ويــدل علــى اللقطــات التــي يتحقــق مــن خالهــا 
ــس، 2000(.  ــة )عوي ــا المختلف ــة الأحــداث والموضوعــات والشــخصيات والقضاي تغطي
وتفتــرض هــذه النظريــة أن اللقطــة تركــز علــى جوانــب معينــة فــي قضيــة أو حــدث أكثــر 

مــن جوانــب أخــرى )أحمــد، 2009(. 

يــرى الباحــث أن هــذه النظريــة تســمح للباحــث بدراســة المحتــوى الضمنــي للقطــة، وتقــدم 
تفســيرا لــدور اللقطــة فــي تشــكيل الأفــكار والاتجاهــات إزاء قضايــا تعرضهــا باســتخدام 
أســلوب التكــرار والتنــوع لكلمــات وصــور معينــة وإبــراز أفــكار محــددة واســتبعاد أفــكار 

أخرى. 

نظريــة التوافــق /التنافــر المعرفــي: تؤكــد نظريــة التوافــق المعرفــي أن المشــاهد يميــلُ 	 
إلــى تبجيــلِ وتقديــرِ اللقطــات التلفازيــة التــي توافــقُ آراءه ومعتقداتــه. بينمــا تعتقــد نظريــة 
التنافــر المعرفــيّ أنّ المشــاهد عندمــا يقــع تحــت تأثيــر لقطــات متنافــرة، فإنــه يتولّــد داخلــه 
نــوع مــن التوتــر )مــكاوي والســيد، 1998(. ويــري الباحــث أن نظريــة التوافــق /التنافــر 
المعرفــي تفيــد فــي الكشــف عــن كفــاءة المرســل فــي اختيــار اللقطــة المناســبة لجــذب أو 
نفــور المشــاهد. فســوء اســتعمال اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي قــد يخلــق لــدى المشــاهد 
نوعــا مــن الانزعــاج النفســي ممــا يدفعــه الــى تقليــل التنافــر مــن خــال تفــادي مشــاهدة 

اللقطــات التــي قــد تــؤدّي الــى رفــع مســتوى التنافــر المعرفــي لديــه.

النظريّــة التداوليــة )الاتصاليــة(: تعتنــي بالوظيفــة الاتصاليــة للقطــة مع المشــاهد وتفاعله 	 
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معهــا؛ وهــو مــا يعنــي أنّ هــذه النظريــة تهتــم بالكيفيــة التــي تحقــق بهــا اللقطــة التفاعــل 
الاتصالــي )الإبراهيمــي، 2000(. كمــا تهتــم بمقاصــد مرســل الخطــاب التلفــازي والبحث 
ــة اكتشــاف المقاصــد التــي يريدهــا المرســل مــن  فــي أغــوار معانــي اللقطــات، ومحاول
خــال لقطتــه، فقــد تتعــدّى الدلالــة المعنــى الحرفــي إلــى المعنــى المســتتر )نخلــة، 2002، 
ص13(. وهنــاك نمــاذج اتصاليــة قــد تســاعد فــي تحليــل الوظيفــة الاتصاليــة للقطــة ومنهــا 
ــمّ  ــذي يت ــدى ال ــا الم ــة ويقصــد به ــى: )1( المصداقي ــز عل ــذي يرك ــي ال ــوذج التبادل النم
ــة،  ــة؛ )2( الجاذبي ــة الصحيح ــارات المرئي ــرف الاختي ــر يع ــل كخبي ــة المرس ــه رؤي في
ــاً مــن المشــاهد فــي النواحــي النفســية والاجتماعيــة  وتتحقــق حيــن يكــون المرســل قريب

.)Tan، 1981( ــة والأيديولوجي

يــرى الباحــث أن النظريــة الاتصاليــة تفيــد فــي تحليــل الوظائــف الاتصاليــة للقطــة وحركة 
آلــة التصويــر، والأهــداف الاتصالية للمرســل.

مناهج التحليل:

المنهــج يعنــي فــنّ التنظيــم الصحيــح لسلســلة مــن الأفــكار العديــدة لــدى الباحــث؛ إمّــا مــن أجــل 
الكشــف عـــن حقيقـــة اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي، أو مــن أجــل البرهنــة علــى حقيقــة لا يعرفهــا 
الآخــرون، وبهــذا يكــون هنــاك اتجاهــان للمناهــج مـــن حيــث اختــاف الهــدف: أحدهمــا يكشــف عن 
الحقيقــة ويســمى منهــج التحليــل؛ والثانــي يســمى منهــج الوصــف )التصنيــف( )موســي، 1972(. 
ــي«.  ــج التحليل ــازي »المنه ــاب التلف ــي الخط ــة ف ــل اللقط ــة لتحلي ــة الموائم ــج الكيفي ــن المناه وم
ــة إجــراءات قــد تجتمــع كلّهــا  ويشــير الدكتــور الأنصــاري أن المنهــج التحليلــي يســتند علــى ثاث
فــي ســياق تحليــل معيّــن، أو قــد يُكتفــي ببعضهــا، وذلــك بحســب طبيعــة التحليــل وأهدافــه وهــي: 
)1( التّفســير، ومعنــاه شــرح موضوعــات البحــث، بتحليــل اللقطــات التلفازيــة وتأويــل اســتعمالاتها 
ــي  ــواب ف ــأ والص ــن الخط ــد لمواط ــة رص ــد، وعملي ــة؛ )2( النّق ــة متكامل ــورة واضح ــدو بص لتب
ــة المقــرّرة فــي مجــال  ــل إلــى الأصــول والثوابــت العلميّ اســتعمالات اللقطــة، ويســتند فيهــا المحلّ
الدراســات التلفازيــة وفــن التصويــر والإخــراج، وذلــك مــن أجــل تقويــم وتصحيــح بعــض المفاهيــم 
ــل  ــي تحلي ــاء قاعــدة ف ــة مــا، أو  بن ــق علمي ــى وضــع حقائ ــا؛ )3( الاســتنباط، ويهــدف إل والقضاي

اللقطــة )الأنصــاري، 1997(.

أمــا المنهــج الكمــي فتتمثــل أســاليبه فــي دراســة اللقطــات التلفازيــة باســتخدام الأســلوب 
المؤشّــرات والمقاييــس  اســتخدام  الوصفــي علــى  الوصفــي، ويعتمــد الإحصــاء  الإحصائــي 
الإحصائيّــة فــي تحديــد الخصائــص العامــة لتوزيــع بيانــات التحليــل )أبــو راضــي، 2003(. وهــو 
أســلوب ماحظــة منظّــم وتحليــل فــي المســتوى الظاهــر للقطــة - ليــس علــى مســتوى الاســتدلال 
علــى المحتــوى المضمــر- مــن خــال أســلوب الترميــز )جبــارة، 2009(. وتتوقــف نتائــج التكميــم 
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علــى طبيعــة فئــات اللقطــات المختــارة مــن لــدن المُحلّــل، واحتــرام إجــراءات اختيــار الفئــات. كمــا 
ــة تتماســك مــع الفئــات الأساســية، وتعريفهــا  ــى فئــات فرعي ــل الفئــات الأساســية إل يصنــف المُحل
ــي  ــدة ف ــة المعتم ــل العلمي ــاليب التحلي ــد بأس ــل التقي ــى المُحل ــي عل ــاً. وينبغ ــاً دقيق ــا ضبط وضبطه

مناهــج البحــث العلمــي.

مستويات التحليل:

يــرى الباحــث أنــه مــن الضــروري التمييــز بيــن تحليــل اللقطــة نصــاً أو خطابــاً، فتحليــل اللقطة 
ــا  ــل الخطــاب، أم ــي لنق ــب البنائ ــث التركي ــا مــن حي نصــاً يســتلزم دراســة كل اللقطــات وترابطه

الخطــاب فهــو العمليــة المعقــدة مــن التفاعــل الاتصالــي المرئــي بيــن المرســل والمشــاهد.

مستوى التحليل النصي:

ــدّ إلــى مســتوى  يتصــل تحليــل اللقطــة التلفازيــة بمصطلــح » نحــو النّــص التلفــازي «، ويمت
أعلــى مــن اللقطــة، ويشــمل مســتويات ذات طابــع تدريجــي، يبــدأ مــن عاقــات مــا بيــن اللقطــات، ثم 
المشــهد، ثــم النّــص بتمامــه، وهــو تحليــل عاقــات التماســك النصّــيّ التــي لا يمكــن تفســيره تفســيراً 
كامــاً دقيقًــا إلا عــن طريــق وحــدة النّــص الكليــة )عفيفــي، 2001(. ويعنــي تحليــل النــصّ كيفيــة 
ربــط اللقطــات مــع بعضهــا البعــض. ويجــب التمييــز هنــا بيــن الربــط الــذي يمكــن أن يتحقــق عــن 
ــة  ــق وســائط دلاليّ ــذي يتأكــد عــن طري ــاج( والتماســك ال ــر- المونت ــط )التحري ــق أدوات الرب طري
ــن  ــتعملة بي ــط المس ــامة أدوات الرب ــل س ــدِّد المُحلِّ ــتوى، يُح ــذا المس ــي ه ــري، 2007(. وف )بحي
اللقطــات وكفــاءة المرســل فــي توظيفهــا لتخــدم أهــداف الترابــط والتماســك فــي الخطــاب التلفــازي، 

ومــن تلــك الأدوات:

 	 Fade-out والاختفــاء Fade-in والظهــور Mix والمــزج Cut آليــة الربــط القطــع
لتعميــق المعنــى وتكثيــف الأحــداث أو لإضافــة بُعــد جمالــيّ أو نفســي وعلــى مســتويين: 
ــل.  ــيلة للوص ــا وس ــا بوصفه ــالات ذاته ــك الانتق ــود تل ــتوى وج ــاب ومس ــتوى الخط مس
ــياً  ــه، ونفس ــرورة وحدت ــم ض ــاً بحك ــازي جمالي ــاب التلف ــم للخط ــزء متمّ ــالات ج فالانتق

ــن، 1964(. ــاهد )مارت ــدى المش ــم ل ــة الفه ــادة قابلي لزي

التناقــض: تصويــر حالــة البــؤس التــي يقاســيها شــخص يتضــوّر مــن الجــوع مــع شــخص 	 
مقبــل علــى الطعــام؛

ــطة 	  ــا بواس ــع بعضهم ــن م ــداث متداخلي ــن الأح ــن م ــن مختلفي ــرض نوعي ــوازي: يع الت
ــا؛ ــن كلّ منهم ــردة م ــات مف لقط

التماثل: يُضرب العمال بالرصاص فيسقطون موتى، ثم الانتقال إلى مشهد ذبح الثور؛	 
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الترابط: حدثان متوازيان يرتبطان ببعضهما إلى بعض لأنهما يحدثان في وقت واحد؛	 

الفكرة المرددة: تكرار مشهد معين عدة مرات وبالشكل نفسه )جوزيف وفيلدمان، 1996(.	 

يــرى الباحــث أنــه عنــد تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي لابــد أن يكــون المحلــل قــادرا 
علــي الكشــف عــن العاقــة التكامليــة أو التضاديــة بيــن اللقطــات فــي النــص التلفــازي علــى أســاس 
ــط  ــة ترتب ــكلّ لقط ــي، ف ــاج المعن ــي إنت ــة ف ــا متكامل ــى أنه ــات عل ــع اللقط ــزّأ، وم ــه كلٌّ لا يتج أنّ
بالأخــرى وتفيــد منهــا. فــأيّ لقطــة لــن يصبــح لهــا معنــى إلا إذا اســتطاعت أن تندمــج فــي مشــهد، 

والمشــهد مــع النــص.

مستوى التحليل الخطابي:

يتخــذ مصطلــح » نحــو الخطــاب « مــن الخطــاب التلفــازي وحدتــه الكبــرى للتحليــل، بعكــس 
ــر  ــح أكث ــل، وبتوضي ــرى للتحلي ــه الكب ــص وحدت ــدّ اللقطــة والمشــهد أو النّ ــذي يع ــص ال ــو النّ نح
ــاب  ــي الخط ــة ف ــبكة الدلال ــا بش ــة وربطه ــة للقط ــة الدلاليّ ــير الوظيف ــاب تفس ــو الخط ــد بنح يقص
والواقــع )النحــاس، 2001(، ويتحقــق ذلــك عــن طريــق النظــر إلــى مســتوى أعلــى مــن النّــص، 
وإلــى اللقطــة فــي جانبهــا الوظيفــي وأنّهــا تعمــل لخدمــة أهــداف الخطــاب )سامبســون، 1993(.

ــادر إلــى تعويضهــا  لا يقنــع التحليــل فــي هــذا المســتوى بمــا هــو واضــح مــن معــانٍ، بــل يب
بالبحــث عــن معــانٍ أخــرى تتناقــض مــع مــا هــو ظاهــر أو مصــرّح بــه )قصــاب، 2007( 
ــي  ــا الاجتماع ــا وتأثيره ــة ودوره ــي للقط ــد الاجتماع ــل بالبع ــن التحلي ــتوى م ــذا المس ــم ه ويهت
)Metallinos, 1996(. كمــا يرتبــط التحليــل فــي هــذا المســتوي بمفهــوم التأويــل، والتأويــل آليــة 
لكشــف الغمــوض، وهــو عمليــة عقليــة مفادهــا العــدول عــن الظاهــر الراجــح افتراضًــا، وتخطّيــه 
ــل  ــد المرس ــو قص ــح، وه ــى الراج ــن إل ــة القرائ ــول بمعون ــذي يتح ــح، ال ــى المرجّ ــح المعن لصال

.)1998 )الجطــاوي، 

يــرى الباحــث أن التحليــل الخطابــي هــو دراســة كيفيــة توظيــف مرســل الخطــاب للقطــة فــي 
التأثيــر الاجتماعــي علــى المتلقــي أو الجمهــور. وبمعنــى آخــر ضــرورة ربــط اللقطــة بالمجتمــع؛ 
ــع  ــي الاتصــال م ــة اســتخدام المرســل اللقطــة ف ــة )كيفي ــي ممارســة اجتماعي ــث إن اللقطــة ه حي
ــا  ــى م ــرف عل ــك شــفرة اللقطــة بالتع ــى ف ــي إل ــل الخطاب ــدف التحلي ــور(. ويه المشــاهد أو الجمه
وراءهــا مــن افتراضــات أو ميــول فكريــة أو مفاهيــم؛ والتعــرف علــى الرســائل التــي يريــد مرســل 

الخطــاب أن يرســلها مــن خــال اللقطــة، ويضعهــا فــي ســياقها التاريخــي والاجتماعــي.
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أساليب تحليل اللقطة في الخطاب التلفازي 

التحليل الشكليّ )الوصفي(:	 

هنـاك تنـوع فـي حجـم اللقطـات التلفازيـة، ويسـتخدم حجـم جسـم الإنسـان لتصنيـف أحجـام 
للموضـوع علـى  النسـبي  الحجـم  إلـى  تشـير  التـي  البعيـدة  أو  القريبـة  اللقطـة  اللقطـات وتشـمل: 
الشاشـة، والمسـافة بيـن الموضـوع  والكاميـرا، والمسـافة الضمنيـة بيـن المشـاهد والموضـوع. 
وأكثـر اللقطـات اسـتعمالًا هـي: )أ( اللقطـة البعيـدة )LS( Long Shot؛ )ب( اللقطـة المتوسـطة 
)MS( Medium Shot؛ )ج( اللقطـة القريبـة Close up Shot )CU(. كمـا يمكـن أن تصنـف 
اللقطـات بحسـب زاويـة التصويـر )زاويـة الكاميـرا(، وهنـاك أربـع زوايـا أساسـية: )أ( الزاويـة 
المحايـدة أو المسـتقيمة Neutral Angle ويتـمّ التصويـر فيهـا علـى مسـتوى العيـن دون تحريـك 
الكاميـرا صعـوداً أو هبوطـاً؛ )ب( الزاويـة المرتفعـة High Angle حيـث يتـمّ تصويـر الموضوع 
مـن أعلـى إلـى أسـفل؛ )ج( الزاويـة المنخفضـة Low Angle ويتـم فيهـا تصويـر الموضـوع مـن 
الأسـفل إلـى الأعلـى؛ )د( الزاويـة المائلـة Oblique Angle وأحيانـاً يطلق عليهـا اللقطة الهولندية 
الرأسـية، ويكـون فيهـا الخـط الأفقي مائا لجهـة مـا )Stadler & McWilliam, 2009(. وهناك 
نوعـان مـن أنمـاط اللقطـة: )أ( اللقطـات السـردية Narrative Representations  التـي تتعلـق 
بالشـخصيات مـن حيـث الأفعـال أو الأحـداث، أو الإجـراءات، أو عمليـات التغييـر؛ )ب( واللقطات 
المفهوميـة Conceptual Pattern، وتمثـل عناصـر اللقطـة وأنـواع الشـخصيات وخصائصهـم 

ودلالتهـم وانتمائهـم إلـى فئـة اجتماعيـة معينـة )Leeuwen and Jewitt ، مرجـع سـابق(. 

يهتــم المُحلّــل فــي هــذا المســتوى بشــكل اللقطــة- يمكــن فــي التحليــل الكمــي تعدادهــا- أي أنــه 
يهتــمّ فقــط بتصنيفــات اللقطــة الشــكلية وتكــرار ظهورهــا. لكــن يمكــن أن يســتخدم نتائــج التحليــل 
ــد  ــر مــن غيرهــا. وق ــة مــن اللقطــات أكث ــواع معين ــل أســباب اســتعمال المخــرج لأن الكمــي لتأوي
يعــود ذلــك إلــى طبيعــة الخطــاب التلفــازي نفســه )نوعــه(، أو موضوعــه، أو طبيعــة الشــخصيات 

المشــاركة.

التحليل الوظيفيّ:	 

يقصــد بــه تحليــل وظائــف اللقطــة التعبيريــة والاتصاليــة، ويوضــح بوخــاري وظائــف اللقطــة 
ــن  ــر ع ــر المباش ــدف للتعبي ــل، وته ــاً المرس ــصّ أساس ــة، وتخ ــة التعبيري ــي: )أ( الوظيف ــي الآت ف
أفــكاره ومواقفــه. وتميــل الوظيفــة التعبيريــة إلــى إعطــاء الانطبــاع بوجــود انفعــالٍ صحيحــاً كان 
أم مصطنعــاً؛ )ب( الوظيفــة الإفهاميــة، وتتعلــق بالمرســل إليــه )المشــاهد( وهنــا يجــب علــى 
المخــرج أن يُشــعر المشــاهد بــأن اللقطــة موجهــة أساســاً إليــه حتــى يتقبلهــا ويفهمهــا بشــكل صحيــح 
)بوخــاري، 2009(؛ )ج( الوظيفــة المرجعيــة، فلغــة الكاميــرا تــدلّ علــى شــيء معيــن مجــرداً كان 
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أو محسوســاً )جيــرو، 1988(. ولــكلّ لقطــة وظيفــة تؤديهــا تنســجم مــع الفكــرة العامــة للخطــاب 
وتهــدف إلــى تحقيــق الاتصــال:

اللقطـة البعيـدة: وفـي هـذا النـوع من اللقطات هنـاك فارق بيـن اللقطة البعيدة جـداً واللقطة 	 
البعيـدة، إذ تختلـف هـذه الأخيـرة عـن سـابقتها بأنهـا أقـل إدراكاً للبيئة المحيطـة بموضوع 
التصويـر، وهـي لا ترصـد تفاصيـل دقيقـة، ولكنهـا ترصـد الحركـة )الجويـدي، 2012(. 
وهنـاك ثاثـة مقاصـد رئيسـة وراء اسـتخدام اللقطـة البعيـدة: أولًا، توضيـح المـكان العـام 
وغالبـاً مـا تسـتخدم فـي بدايـة العمـل التلفـازي، واسـتخدامها فـي هـذه الغاية يجعلهـا لقطة 
تأسيسـية. ثانيـاً، يمكـن اسـتعمالها لإلقـاء نظرة شـاملة علـى بيئـة التصوير. ثالثاً، تسـتخدم 
هـذه اللقطـة عندمـا يكـون هنـاك حاجـة لعـزل الشـيء أو الشـخصية عـن بيئتهـا )ممدوح، 
2012(. واللقطـات البعيـدة غالبـاً مـا تسـتخدم لإظهـار منظـر واسـع للمـكان الـذي يُصوّر 
فيـه المشـاهد والحـركات، مثـل الانفجـارات والمعـارك أو الرقصـات حيـث الحركـة أكثر 

أهميـة مـن التفاصيـل )Stadler & McWilliam، مرجـع سـابق(.

اللقطــة القريبــة: وتُصــوّر شــخصاً مــن أكتافــه حتــى أعلــى رأســه، لكــن تظهــر شــيء مــن 	 
ــة هــذه اللقطــة  ــرأس أو لا يقطعــه. ووظيف ــوي ال ــد يقطــع الحــدّ العل كتــف الشــخص، وق
ــاه المشــاهد بالتركيــز علــى عينــي الشــخص وفمــه. كمــا يمكــن مــن خالهــا  توجيــه انتب
ــة  ــذه اللقط ــن ه ــق ع ــحادة، 2013(. وينبث ــوح )ش ــيجها بوض ــرة ونس ــون البش ــة ل رؤي

ــة أهمهــا: لقطــات فرعي

اللقطــة العلويــة القريبــة: وتصــوّر الوجــه مــن أســفل الــرأس حتــى منطقــة الذقــن، أ. 
ــع  ــدوح، مرج ــخصية )مم ــف الش ــكار ومواق ــن أف ــراً م ــة كثي ــذه اللقط ــف ه وتكش

ســابق(.

اللقطــة القريبــة جــداً: وتركــز علــى شــيء معيــن كالعينيــن أو الفــم أو الســاعة ب. 
.)2012 )أبوعرقــوب،  والمشــاعر  والعاطفــة  الانفعــال  لإظهــار 

اللقطــة المتوســطة: وهــي اللقطــة التــي تبــدأ مــن الخصــر إلــى أعلــى الــرأس )مــع تــرك 	 
مســافة مناســبة فــوق الــرأس )أبــو رســتم، 2010(. ويمكــن مــن خالهــا التعــرف علــى 
ــى  ــاعد عل ــداً تس ــدة ج ــدي. واللقطــات البعي ــل والأي ــم كالأرج ــارات وحــركات الجس إش
ــن مجموعــات البشــر)القليني  ــات بي ــف بالعاق ــرة والتعري ــع الكبي ــى المواق ــرف عل التع
ــد  ــادة عن ــذه اللقطــة ع ــة المتوســطة، وتقطــع ه ــا اللقطــة القريب والســمري، 2003(. أم
ــة الحــوار )ممــدوح، مرجــع  ــدة فــي حال ــن، فهــي مفي ــرأس والكتفي الصــدر وتتضمــن ال

ســابق(.
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ــن قليــا قصــد إبــراز 	  ــرأس حتــى فــوق الركبتي ــة: التــي تصــور مــن ال اللقطــة الأمريكي
الفعــل والحركــة )الحديــدي وإمــام، 2002(، مثــل إظهــار اســتعمال المســدس فــي أفــام 

رعــاة البقــر الأمريكيــة.

ــور 	  ــم الجمه ــد حج ــة لتحدي ــا الأمامي ــتخدام الزواي ــر Point of View: اس ــة النظ وجه
.)Leeuwen and Jewitt, 2004( )الزيــادة أو التقليــل فــي الحجــم(

يهتــم المُحلّــل فــي هــذا المســتوى بكفــاءة المرســل فــي اســتعمال اللقطــة المناســبة فــي الخطــاب 
التلفــازي لتحقيــق الأهــداف الآتيــة: )1( التعبيــر عــن الأفــكار والمشــاعر والمواقــف والمشــاعر. 
)2( إفهــام المشــاهد بفكــرة أو رأى أو موقــف. )3( إبــراز مرجعيــة اجتماعيــة أو ثقافيــة. )4( تغييــر 

الزمــان أو المــكان. 

التحليل الدلالي: 	 

يتطلــب تحليــل دلالات اللقطــة البحــث فــي إطــار اللقطــة وحجمهــا. ويشــير ليويــن وجويــت 
)Leeuwen and Jewitt  )1996; 2004، إلــى أن إطــار اللقطــة يقتــرح علــى المشــاهد أن يتخــذ 
موقفــاً تجــاه مــا يجــري مــن أفعــال أو أحــداث. وهنــاك ثاثــة عوامــل تلعــب دوراً رئيســاً فــي تحقيــق 
ذلــك: المســافة، والاتصــال، ووجهــة نظــر اللقطــة. فتعبيــرات الوجــه والإيمــاءات تــؤدي وظيفــة 
الاتصــال مــع المشــاهد بشــكل معيّــن وكأنهــا تطلــب منــه شــيئاً مــا كالاحتــرام أو الشــفقة. ويمكــن 
أن يكشــف تحليــل حجــم الإطــار المســتعمل فــي اللقطــة قــرب المســافة Distance أو بعدهــا بيــن 
ــدة  تكشــف الشــخصيات  ــة أو البعي الشــخصيات والأماكــن والأشــياء والمشــاهد. فاللقطــات القريب
وتحــدد عاقــة المشــاهد بهــم: أصدقــاء، أو قريبــون أو غربــاء مــن خــال تعابيــر وجوههــم. 
ــة.  ــخصية الحميم ــة الش ــود العاق ــى وج ــدلّ عل ــل( ت ــان أو أق ــرأس والكتف ــة )ال ــات القريب فاللقط
واللقطــة المتوســطة )قطــع شــخصية الإنســان فــي مــكان مــا بيــن الخصــر والركبتيــن( تشــير إلــى 
وجــود عاقــة اجتماعيــة )كمــا هــو الحــال فــي لقطــة الزوجيــن(. واللقطــة البعيــدة تــدل علــى وجــود 
عاقــة شــخصية عاديــة أو ســطحية. ويكشــف تحليــل اللقطــة عــن تحقــق إيصــال المعلومــات مــن 
خــال كيفيــة وضــع عناصــر تكوينهــا. وتصويــر الأشــخاص والأماكــن والأشــياء مــن أعلــى إلــى 

أســفل أو علــى مســتوى العيــن، أو مــن الأمــام، أو الجانــب أو الظهــر لــه دلالات، فمثــاً:

لقطة الزاوية الرأسية: تدل على عاقات القوة بين الشخصيات )الأقوى- الأضعف(.	 

الزاوية الأفقية: تكون العاقة إمّا بالاندماج مع البيئة، أو بالابتعاد عنها.	 

لقطة مستوى العين: هناك عاقة المساواة بين الشخصيات.	 

اللقطة الأمامية: هناك مواجهة مباشرة مع ما هو موجود في اللقطة.	 
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اللقطة الجانبية: ليكون المشاهد على الجانب.	 

يتضمــن التحليــل الدلالــي مــا يأتــي: )أ( المعانــي والــدلالات التــي تحمــل اختيــارات اللقطات في 
الخطــاب، فالتحليــل الســيميائي للقطــات هــو التعبيــر الدقيــق عــن هُويّــة مرســل الخطــاب التلفــازي 
ــا  ــام وإخضاعه ــه ع ــريّ بوج ــي التعبي ــه المرئ ــن أدائ ــة م ــة كافي ــذ عين ــه، فأخ ــه واتجاهات وميول
لتحليــل علمــي منهجــي )تحليــل كمّــي( فإنّنــا نســتطيع أن نتوصــل بســـهولة إلــى معرفــة اتجاهاتــه 
ــا  ــن أن تحمله ــي يمك ــة الت ــدلالات الأيديولوجي ــي، 1995(. )ب( ال ــة )حويح ــة والثقافيّ الاجتماعيّ
ــد  ــة التــي تتجسّ ــدلالات الثقافي اللقطــات داخــل الخطــاب )Fairclough, 1995, p. 23(. )ت( ال
فــي المجتمــع بطريقــة الحيــاة ومظاهرهــا )Newmark, 1988(. )ث( الــدلالات الاجتماعيــة، أي 
ــر، 1985(.  ــي )عم ــياقها الاجتماع ــي س ــا ف ــن خــال وضعه ــة لا ينكشــف إلا م ــى اللقط إن معن
ــدان  ــي وج ــر ف ــتهدف التأثي ــف، وتس ــة، والتخوي ــة، العقاني ــر النفســي، العاطفي )ج( دلالات التأثي
المشــاهد وانفعالاتــه، وإثــارة حاجاتــه النفســية والاجتماعيــة، ومخاطبــة حواســه بمــا يحقــق أهــداف 
الخطــاب التلفــازي مثــل المؤثــرات الســمعية والبصريــة. )ح( الباغــة: تحديــد الوســائل الباغيّــة 
مثــل: اســتخدام بعــض اللقطــات التــي توحــي بالمغــالاة والتضخيــم أو العكــس للتقليــل مــن الشــأن، 

واســتخدام ترتيــب منطقــي للقطــات بهــدف زيــادة التأثيــر الإقناعــي والعاطفــي.

ــا فــي تفســير وتأويــل معانــي ودلالات اللقطــات،  يــرى الباحــث أنــه لكــي يكــون المُحلِّــل مؤهًّ
ــا لموضــوع وأهــداف البحــث، يلزمــه التســلّح  ــادرًا علــى اســتخاص المعطيــات والنتائــج طبقً وق
ــارات  ــازي، ومه ــراج التلف ــر والإخ ــد التصوي ــة وقواع ــة والثقافي ــارف الاجتماعي ــن المع ــدد م بع

التحليــل والاســتنتاج والنقــد والحكــم.

تحليل حركة الكاميرا:	 

يمكــن تمييــز ثاثــة نمــاذج للحركــة الأفقيــة للكاميــرا: )1( النمــوذج الوصفــي، وغايتــه 
ــاس أو  ــاء بإحس ــه الإيح ــري، ووظيفت ــوذج التعبي ــا؛ )2( النم ــا أو شــيء م ــكان م الكشــف عــن م
فكــرة؛ )3( النمــوذج الدرامــي، ووظيفتــه إيجــاد عاقــة مكانيــة مــا بيــن شــخص ينظــر والمشــهد 
ــن يتابعــون مــن جهــة أخــرى  ــن شــخص أو عــدة أشــخاص آخري ــه أو بي أو الشــيء المنظــور إلي
ــي  ــرى ف ــة كب ــان( Pan أهمي ــة )الب ــو رســتم، مرجــع ســابق(. كمــا أنّ لســرعة الحركــة الأفقي )أب
التصويــر التلفــازي، حيــث إنهــا تؤثــر وتتأثــر بهــا، ولا بــد أن تكــون ســرعة حركــة البــان متصلــة 
ومتجانســة بمحتويــات اللقطــة المصــورة فلــو كانــت  حركــة البــان أســرع مــن الــازم، فســتظهر 
التفاصيــل المصــورة علــى الشاشــة غيــر واضحــة. أمــا إذا حــدث العكــس وكانــت لقطــة البــان بطيئة 
فســينتج عنهــا مشــهد متقطــع وغالبــاً مــا يحتــاج إلــى مشــاهد أخــرى تتصــل بــه فــي عمليــة المونتــاج 
ــة  ــف مختلف ــرا( وظائ ــازي )الكامي ــر التلف ــة التصوي ــة آل ــؤدي حرك )ممــدوح، مرجــع ســابق(. وت

تخــدم فكــرة الخطــاب ورؤيــة المخــرج:
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ــتعراضية 	  ــة اس ــي حرك ــي ف ــا الأفق ــول محوره ــرا ح ــرك الكامي ــة: تتح ــة الأفقي الحرك
)مــع ثبــات محورهــا علــى الــرأس( مــن اليميــن إلــى اليســار أو مــن اليســار إلــى اليميــن 
ــة فــي مكانهــا فــوق الحامــل، وهــي تــزود المنظــر المصــور بوجهــات نظــر  وهــي ثابت
متعــددة فــي لقطــة واحــدة كبديــل عــن المونتــاج. وقــد تكــون حركــة أفقيــة Pan فــي حــدود 
نصــف دائــرة )180درجــة( )أبــو رســتم، مرجــع ســابق(. وتخلــق هــذه الحركــة التأثيــر 
مــن خــال اقتيــاد عيــن المشــاهد مــن نقطــة لأخــرى، ولكــن إحســاس المشــاهد بالحركــة 
والمــكان لا يعتمــد بالكامــل علــى مــدى حركــة الكاميــرا مــن اليســار إلــى اليميــن أو مــن 
اليميــن إلــى اليســار، بــل يمكــن باســتخدام البعــد البــؤري للكاميــرا )التصغيــر والتكبيــر- 

الابتعــاد والاقتــراب(.

ــبة )360 	  ــها بنس ــول نفس ــة ح ــرا دورة كامل ــا الكامي ــدور بموجبه ــة: وت ــة الدائري الحرك
درجــة(،  فتجعــل المشــاهد يحــس كأنــه موجــود فعــاً فــي الوســط ممــا يركّــز نظــره علــى 

مــا تقــوم بــه الشــخصية مــن أفعــال ) ســطوطاح، 2010(.

ــا 	  ــا يجعله ــور مم ــن المنظ ــيئاً م ــيئاً فش ــرب ش ــرا تقت ــام: الكامي ــى الأم ــل إل ــة التنق حرك
تتــدرج مــن اللقطــة العامــة إلــى اللقطــة القريبــة لإبــراز عنصــر واحــد أو تفصيــل محــدد 
مــن المنظــور. وهنــاك خمــس وظائــف تعبيريــة لحركــة الكاميــرا إلــى الأمــام: )أ( التمهيد، 
ــة  ــة عام ــن لقط ــرا م ــدأ الكامي ــث تب ــدث حي ــكان الح ــة أو م ــي بيئ ــاهد ف ــل المش إذ تدخ
ــى لقطــة خاصــة؛ )ب( الوصــف المكانــي؛ )ج( تجســيم عنصــر هــامّ بالنســبة  لتصــل إل
لبقيــة الحــدث؛ )د( الدخــول فــي نفــس الشــخصية؛ )هـــ( الكشــف عــن توتــر واضطــراب 

ــة، الانفعــال( )ســطوطاح، مرجــع ســابق(. الشــخصية )العاطف

حركــة التنقــل الخلفــي: ابتعــاد الكاميــرا مكانيــاً مــن المنظــور بهــدف تغييــر حجــم اللقطــة 	 
أو إحــداث تأثيــر بصــري معيــن، حيــث يشــعر المشــاهد أنــه يبتعــد عــن المنظــور، وقــد 

يؤثــر ذلــك عليــه نفســياً )بوخــاري، مرجــع ســابق(.

ــى أســفل أو العكــس 	  ــى إل ــرا علــى محورهــا مــن أعل ــة: تتحــرك الكامي الحركــة العمودي
لتوضيــح كلّ تفاصيــل الديكــور عموديــا، أو توليــد القلــق لــدى المشــاهد مــن خــال عــدم 
كشــف جســد الشــخصية جميعــه، فتبــدأ الكاميــرا بإبــراز الجــزء الســفلي )الأحذيــة( 

ــي، 2000(. ــى الوجــه )مريبع ــي إل ــى تنته فالأرجــل فالصــدر حت

تحليل زاوية التصوير:	 

ــمّ  ــذي يت ــاه المنظــور ال ــرا تج ــا الكامي ــذي تنظــر عبره ــة ال ــر الزاوي ــة التصوي يقصــد بزاوي
تصويــره، وهــي نفــس الزاويــة التــي يــرى منهــا المشــاهد الأحــداث والمنظــور )أبــو رســتم، مرجــع 
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ــى  ــن معن ــاك ترابطــاً بي ــي، أي إن هن ــي إيصــال المعان ــال ف ــر دور فع ــة التصوي ســابق(. ولزاوي
ــدي، 1995(.  ــاه )العبي ــن معن ــر م ــة الكثي ــوع الزاوي ــرّر ن ــث يق ــر حي ــة التصوي المنظــور وزاوي
ــوف  ــر مأل ــيء غي ــه ش ــوف وكأن ــيء المأل ــرى الش ــاهد ي ــل المش ــر يجع ــة التصوي ــار زاوي فاختي
والعكــس صحيــح، وإذا أُحســن اختيــار زاويــة التصويــر فإنــه ســيزيد مــن الجاذبيــة للمشــاهد )عقيل، 
ــم،  ــل، التضخي ــي )التبجي ــى تعن ــى الأعل ــن الأســفل إل ــة م ــف بزاوي 2001(. فلقطــة لشــخص واق
القــوة(، أو بالعكــس )التهميــش، التصغيــر، الاحتقــار( بزاويــة مــن الأعلــى لأســفل. وعنــد تصويــر 
ــة  ــر بزاوي ــن والتصوي ــرا فــي موضــع معي ــإنّ وضــع الكامي ــأيّ حجــم كان، ف ــاس ب حشــد مــن الن
معينــة يــؤدي إلــى تغييــر مظهــر حجــم الحشــد )زيــادة أو تقليــل فــي مظهــر عــدد الأفــراد(. كمــا 
ــة. كمــا  ــادة سياســيين أو شــخصيات معروف ــر ق ــد تصوي ــة أو عن ــات الانتخابي تســتخدم فــي الدعاي
ــار  ــق إظه ــة عــن طري ــدن معين ــة أو للتســويق لم ــات التجاري ــر الإعان ــي تصوي ــا تســتخدم ف أنه
رهبــة وعظمــة مبانيهــا. وتــؤدّي زوايــا التصويــر وظائــف عديــدة ومؤثــرة فــي الخطــاب التلفــازي:

الزاويــة المائلــة: يمكــن تنفيذهــا بوضــع الكاميــرا فــي وضــع مائــل مــع توجيهها إلــى أعلى 	 
أو أســفل، ويظهــر الشــخص عنــد تصويــره عــن طريــق هــذه الزاويــة كأنــه علــى وشــك 
ــن  ــد م ــذه اللقطــة العدي ــو رســتم، مرجــع ســابق(. وله ــن )أب ــى أحــد الجانبي الســقوط عل
المزايــا فتســتخدم للفــت النظــر كمــا تزيــد مــن إثــارة الاهتمــام وتســتخدم لتأكيــد الحــدث 

الدرامــي وفــي حــال اســتخدامها )ممــدوح ، مرجــع ســابق(.

الزاويــة المنخفضــة: تســتخدم هــذه الزاويــة لأغــراض فنيــة ونفســية للتعبيــر عــن الرهبــة 	 
ــدوح ، مرجــع  ــي )مم ــع الدرام ــادة الوق ــي منظــور الجســم لزي ــة ف ــارة أو المبالغ أو الإث

ســابق(.

الزاويــة الرأســية )مــن أعلــى لأســفل(: تفيــد فــي تصغيــر الشــخص وســحقه معنويــاً أي 	 
جعلــه شــيئاً مغمــوراً. ويقــدم منتــج الأخبــار فــي قنــاة العربيــة )الخاتــم محمــد( مثــاً علــى 
ــات محاكمــة صــدام  ــراً فــي مجري ــى لأســفل( كثي اســتعمال اللقطــات الرأســية )مــن أعل
حســين الرئيــس العراقــي الســابق. ويفســر ذلــك أن لغــة الكاميــرا كانــت تريــد مــن خــال 
ــر للمشــاهدين أن صــدام حســين رجــل متهــم وذليــل وضعيــف،  ــر التعبي ــة التصوي زاوي
رغمــاً أنــه مــن النــادر جــداً تصويــر الزعمــاء ورؤســاء الــدول باســتعمال زاويــة التصوير 

)أعلــى إلــى أســفل( )صحيفــة الريــاض، 2007(.

الزاويــة العلويــة )مــن أســفل إلــى أعلــى(: تعطــي إحساســاً بالتفــوق والحماســة والفــوز 	 
ــن، مرجــع ســابق(. ــر الأشــخاص وتعظيمهــم )مارت ــى تكبي ــل إل والانتصــار إذ تمي
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أمثلة توضيحية: 

ــورة  ــداث الث ــل أح ــي نق ــة ف ــوات الفضائي ــتخدمته القن ــا اس ــى م ــا عل ــث تحلي ــري الباح أج
المصريــة )25 ينايــر(. ولاحــظ أن تثبيــت إحــدي الصــور الملتقطــة لميــدان التحريــر فــي القاهــرة 
ــاة  ــل قن ــوات مث ــا. فبعــض القن ــدان أو تقويضه ــي المي ــوة المشــهد ف ــز ق ــائل تعزي كان إحــدى وس
الجزيــرة الإخباريــة العربيــة عمــدت إلــى تثبيــت صــور للميــدان فــي ذروة احتشــاده بالمحتجيــن، 
وعرضهــا علــى الشاشــة مــع عبــارة مثــل »التحريــر منــذ قليــل« أو »التحريــر اليــوم« أو تثبيــت 
الصــورة دون تعليــق. وفــي المقابــل عمــدت قنــوات أخــري مثــل قنــاة المحــور المملوكــة للدكتــور 
ــى  ــذاك، إل ــم آن ــي المصــري الحاك ــن للحــزب الوطن ــال المنتمي ــب، أحــد رجــال الأعم حســن رات
تثبيــت صــورة فارغــة لميــدان التحريــر وتقديمهــا علــى أنهــا بــث حــي. وكانــت الاختيــارات بيــن 
أنــواع اللقطــات وزوايــاه مــن الوســائل التــي اســتخدمت فــي تعزيــز قــوة المشــهد فــي الميــدان أو 
ــر  ــدة لتكبي ــى عــرض لقطــات بعي ــورة كانــت تعمــد إل ــوات المعارضــة للث تقويضهــا. فبعــض القن
حجــم الفــراغ علــى حســاب حجــم البشــر، وعلــى العكــس مــن ذلــك عمــدت بعــض القنــوات المؤيــدة 
علــى اســتخدام اللقطــات القريبــة لإظهــار وجــوه المحتجيــن الغاضبــة وهــو مــا يكبــر حجــم البشــر 
ــي  ــل اللفظــي ف ــف أو التهوي ــل أســلوب التلطي ــذا الأســلوب يماث ــراغ، وه ــى حســاب حجــم الف عل

خطــاب اللغــة.

كمــا أجــري الباحــث تحليــا علــى لقطــة ســقوط تمثــال الرئيــس العراقــي الســابق صــدام حســين 
المجيــد فــي ســاحة الفــردوس فــي وســط العاصمــة العراقيــة بغــداد في التاســع مــن نيســان )2003(، 
والتــي بُثــت مــن خــال قنــاة »CNN« الأمريكيــة، لجنــدي أمريكــي بزيــه العســكري ينظــر إلــى 
تمثــال الرئيــس صــدام حســين، ثــم لقطــة ســقوط التمثــال بواســطة حبــل مشــدود علــى الــرأس، ثــم 
لقطــة مجموعــة مــن العراقييــن المتجمهريــن. ولاحــظ الباحــث أن أغلــب اللقطــات التــي اســتخدمت 
فــي المشــهد لــم تكــن اعتباطيــة بــل قصديــة ومنهــا: )أ( لقطــات بعيــدة، والهــدف منهــا التركيــز علــى 
البيئــة وعــزل صــورة التمثــال عنهــا بغــرض تهميشــه والتخفيــف مــن تأثيــره النفســي فــي المشــاهد. 
)ب( لقطــات تقريــب Zoom In  ركــزت علــى مــا يفعلــه مجموعــة مــن العراقييــن عندمــا بــدأوا 
محاولــة هــدم قاعــدة التمثــال الخرســانية بالمعــاول والفــؤوس، وقــد تجاهلــت هــذه اللقطــة إظهــار 
التمثــال بحجمــه الكامــل، وهدفــت إلــى التدليــل أن العراقييــن فرحــون ويشــاركون بســقوط صــدام. 
ــى  ــالم إل ــطة س ــدون بواس ــن يصع ــن العراقيي ــدد م ــري لع ــدة Zoom Out أخ ــات بعي )ت( لقط
ــا  ــل، تجنب ــاره بشــكل كام ــال وإظه ــب التمث ــذه اللقطــات أيضــا تقري ــت أيضــا ه ــال، وتجاهل التمث
لإظهــار أي دلالــة لقــوة صــدام حســين. والماحــظ أن اللقطــات الثاثــة اســتغرقت مــدة طويلــة فــي 
إظهــار العراقييــن بطريقــة دراماتيكيــة، مــع تجنــب إظهــار أي صــورة للجنــود الأمريكييــن وقــد 
يكــون ذلــك بغــرض الدلالــة علــى أن ســقوط صــدام هــي إرادة عراقيــة أولا، وإظهــار تقبــل البيئــة 
لمــا يجــري. )ث(  لقطــات بعيــدة جــدا أظهــرت التمثــال كامــا، وقــد يكــون ذلــك بغــرض عــزل 
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التمثــال عــن البيئــة وإظهــار عــدم الاهميــة والاكتــراث بــه. )ث( لقطــة بعيــدة للجنــود الأمريكييــن 
وهــم يضعــون العلــم الأمريكــي علــى وجــه التمثــال ثــم ربطــه بحبــل وجــره عــن طريــق شــاحنة 
واســقاطه، ولاحــظ الباحــث أن مثــل هــذه المواقــف تتطلــب لقطــات قريبــة أو قريبــة جــدا للكشــف 
عــن الانفعاليــة والعاطفــة أو الحــالات النفســية، ولكــن يبــدو أن مصــور اللقطــات كان يريــد تحــاش 
إظهــار تــورط القــوات الأمريكيــة المباشــر فــي ســقوط صــدام حســين، كمــا تجنــب كثيــرا اســتخدام 
ــال. خاصــة  ــة صــورة التمث ــى( بغــرض عــدم إظهــار هيب ــى أعل اللقطــة الرأســية )مــن أســفل إل
القــول، كان توظيفًــا سياســيًا دراماتيكيًــا للقطــات التلفازيــة بقصــد إحــداث تأثيــر نفســي كبيــر علــى 

المشــاهد العربــي أو الأمريكــي. 

تحليل مكونات اللقطة: 	 

الإضاءة:	 

ــا كان  ــم مهم ــث إن أي جس ــا حي ــاس به ــق الإحس ــة لخل ــي اللقط ــياء ف ــاءة الأش ــم الإض تُجس
حجمــه أو شــكله لا يمكــن أن يكــون لــه إحســاس بصــري مــا لــم تكــن هنــاك إضــاءة مســلطة عليــه. 
وهــذه الإضــاءة قــد تكــون طبيعيــة )ضــوء الشــمس(، أو اصطناعيــة )ريــاض وســلمان، 2005(. 
وتحــدث الإضــاءة تغييــرًا فــي المظاهــر الخارجيــة لأشــياء. ويعتمــد نجــاح اســتخدام الإضــاءة فــي 
تصويــر اللقطــة علــى ثاثــة مكونــات: )أ( الكميــة، فكميــة الضــوء لهــا تأثيــر علــى حســب الحاجــة 
ــون، فالأضــواء تختلــف ألوانهــا ومصادرهــا وإســقاطاتها؛ )ج(  وحســن تقديــر المخــرج؛ )ب( الل
ــان،  ــف وفيلدم ــليماً )جوزي ــاً س ــر توزيع ــكان التصوي ــي م ــع الإضــاءة ف ــة توزي ــع أي كيفي التوزي
ــة: )1(  ــر اللقطــة التلفازي ــي تصوي ــاط  ف ــاث نق ــي ث ــابق(. وينتشــر نظــام الإضــاءة ف مرجــع س
الضــوء الرئيســي Key Light وغالبــا مــا يكــون موضعــه فــي الأمــام؛ )2( ضــوء التعبئــة 
Filling Light لتخفيــف الظــال التــي يســببها الضــوء الرئيســي، وعــادة مــا يكــون فــي الجانــب؛ 
)3( والضــوء الخلفــي Back Light لتمييــز المقدمــة عــن الخلفيــة وإعطــاء إحساســا بالعمــق فــي 

ــابق(. ــع س ــكان )Stadler & McWilliam، مرج الم

تضيــف الإضــاءة معنــى محــدداً إمّــا إيحائيــاً يتشــكل معنــاه فــي ذهــن المشــاهد، أو دلاليــاً يتصل 
بالمرســل )ريــاض، 1973(. وللإضــاءة أثــر كبيــر فــي خلــق معنــىً معيّــن، وتقــلّ فاعليــة اللقطــة 
ــبب  ــون الإضــاءة يس ــي، ول ــر جمال ــا تأثي ــة الضــوء له ــدون الإضــاءة )مرســي، 1973(. فكمي ب
ــع الضــوء يوضــح الأشــخاص والأشــياء )بوخــاري، مرجــع  ــة توزي إيحــاءات وأحاســيس، وكيفي
ــوى  ــا إضــاءة أق ــرت له ــاه المشــاهد إذا توف ــرة يمكــن أن تســتقطب انتب ســابق(. فالأجســام الصغي
وألــوان مختلفــة عــن ألــوان الأشــياء المحيطــة بهــا، كذلــك يمكــن للإضــاءة أن تبــرز الشــخصية مــن 

خــال حركتهــا مــن مناطــق معتمــة إلــى مناطــق ســاطعة ) قــادري، 2012(.
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ــف المرســل الإضــاءة  ــل وظّ ــي: ه ــاؤل الآت ــل عــن التس ــب المُحل ــل الإضــاءة يجي ــي تحلي ف
ــي اللقطــة؟ ــية ف ــة أو نفس ــة جمالي ــة ودلال ــل أدت وظيف ــف؟ وه ــي اللقطــة، وكي ــبة ف المناس

المؤثر الصوتي:	 

ــة  ــة وواقعي ــر حيوي ــة أكث ــة التلفازي ــل اللقط ــي تجع ــر الت ــم العناص ــن أه ــوت م ــر الص يعتب
)مريبعــي، مرجــع ســابق(. حيــث يمكــن أن يؤثــر الصــوت )العالــي أو المنخفــض( فــي مســتوى 
التشــويق لــدى المشــاهد. فالصــوت العالــي الــذي يعقبــه مباشــرة صــوت آخــر منخفــض يــؤدي إلــى 
خلــق شــعور ســمعي، خاصــة فــي بدايــة لقطــة جديــدة. وعلــى ســبيل المثــال، يولــد الغنــاء الجماعــي 
ــة  ــه وظيف ــي ل ــر الصوت ــابق(. والمؤث ــع س ــحادة، مرج ــويق )ش ــاً بالتش ــول إحساس ــوت الطب وص
إيضاحيــة تتمثــل فــي تحديــد ماهيــة المــكان، فالأســواق غالبــاً مــا يســتخدم فيهــا صــوت الضجيــج. 
ــه وظيفــة رمزيــة تســقطها دلالات الصــوت ذاتــه كمــا هــي معروفــة فــي مرجعيــات المشــاهد  ول
الحياتيــة، فلنعيــق البــوم دلالــة علــى الخــراب والشـــؤم، وصفيــر الريــح يوحــي بالقســوة والوحشــية 

)التميمــي، مرجــع ســابق(.

تنقســم المؤثــرات الصوتيــة، إلــى قســمين: )1( المؤثــرات الطبيعيــة، وتتعلــق بأصوات الأشــياء 
فــي الطبيعــة )خريــر المــاء، صــوت الطيــور، صفيــر الريــاح(؛ )2( المؤثــرات الصناعيــة، وهــي 
ــن  ــة. ويمك ــاب، أو صــوت آل ــز الب ــل أزي ــة مث ــياء صناعي ــآلات أو أش ــط ب ــي ترتب ــرات الت المؤث
للمؤثــرات الصوتيــة أن تشــكل وســائل تعبيــر يغنــي بــه المرســل، وقــد يجــد المخــرج فــي المؤثــر 
معــادلًا موضوعيــاً قــد يغنيــه عــن تصويــر مشـــاهد عــدة )التميمــي، مرجــع ســابق(. فهنــاك بعــض 
ــر  ــى المؤث ــأ منشــئ الخطــاب إل ــاً فيلج ــيدها صوري ــن تجسـ ــي لا يمك ــاعر أو العواطــف الت المشـ
الصوتــي ليظهــر تلــك العواطــف والمشـــاعر، وأحيانــاً يكمّــل الصوتُ الصــورة كأن يدخــل الصوت 
مــن خــارج إطــار اللقطــة أو المشـــهد ليؤكــد المعنــى البـــصري ويكملــه، ويمكــن للصــوت أن يعطي 
معنــى فيــه نــوع مــن التضــادّ مــع الصــورة،  مثــا: شــخص يجلــس فــي مــكان مــا فــي غابــة وهــو 
ــر المجــرى الصوتــي بوجــود خطــر  ــذر الموســيقى عب ــل فــي تمتعــه بالطبيعــة، بينمــا تن مسترسـ

يداهمــه يشــعر بــه المشــاهد )فايســفيلد، 1987(. 

يــؤدي صــوت الموســيقي وظيفــة تعبيريــة وجماليــة خالصــة، وتتجلــى فــي اللقطــة التلفازيــة 
فــي الآتــي: )1( تتســامى بصــوت أو صرخــة؛ )2( تصــف الحــدث؛ )3( تعبــر عــن الجــو النفســي 
ــد الإيحــاء بالطبقــات  ــارة التبايــن وتأكي ــد بالانتقــال مــن مشــهد إلــى آخــر؛ )5( لإث العــام؛ )4( تفي
ــم  ــد معال ــي تحدي ــهم ف ــي؛ )8( تس ــول العاطف ــق؛ )7( التح ــع والقل ــتخدم للتوق ــكان؛ )6( تس والم
الشــخصية. بينمــا يشــير الصمــت فــي تعريفــه المجــرد إلــى الفــراغ الــذي يتركــه الصــوت ســواء 
أكان حــواراً أو موســيقى أو مؤثــرات. وقــد يكــون أكثــر ثــراء ودلالــة عندمــا يســتخدم اســتخداماً 
متقنــاً، ففــي مشــهد مصــرع الحمــزة بــن عبــد المطلــب علــى يــد وحشــيّ فــي اللحظــة التــي يــكاد 
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فيهــا حمــزة أن يفــارق الحيــاة عمــد مصطفــي العقــاد - مخــرج فلــم الرســالة- إلــى قـــطع المجــرى 
الصوتــي واســـتخدام الصمــت، ممــا أضفــى فخامــة علــى هــذا المــوت وقدســية ونبــاً، وعبّــر عــن 
عِظَــم الفاجعــة التــي حلــت بالمســلمين فــي أخطــر مرحلــة مــن مراحلــه. وتعبيــر الصمــت هنــا كان 
أشــد وقعــاً مــن أي تعبيــر صوتــي حــواراً كان أم موســيقى أم مؤثــرات )التميمــي، مرجــع ســابق(.

ــي  ــة: هــل نجــح المرســل ف ــة عــن التســاؤلات الآتي ــن للإجاب ــل عــن القرائ ــا يبحــث المُحل هن
ــر  ــا تأثي ــل كان له ــف؟ ه ــي اللقطــة، وكي ــيقي ف ــي أو الموس ــر الصوت ــف الصــوت أو المؤث توظي

ــي اللقطــة؟. ــي ف ــي أو دلال جمال

الألوان:	 

ــن  ــي. وتكم ــي وانفعال ــوّ وجدان ــق ج ــاهد وخل ــاه المش ــذب انتب ــي ج ــة ف ــوان بفعالي ــهم الأل تس
ــوان وهــي  ــن الأل ــق تباي ــق دلالات عــن طري ــي حســن اســتخدامها؛ فيمكــن خل ــوان ف دلالات الأل
التضــاد، فالأبيــض نقيــض الأســود ويلعــب التبايــن دوراً كبيــراً فــي تغييــر مســاحة أو حجم الأشــكال 
ــق  ــوان ينشــأ عــن طري ــق لأل ــوان فالاتحــاد الموف ــن الأل ــق بي وإبرازهــا. وأيضــاً شــاعرية التواف
خاصيــة المصاهــرة والتقــارب الموجــودة بيــن الألــوان واتحاداتهــا البصريــة. فــإذا مــا اســتخدمت 
ــاردة معــاً  ــوان الب ــاً والحــال نفســه إذا مــا اســتخدمت الأل ــاً لوني ــة معــاً تعطــي توافق ــوان الدافئ الأل

ــي، 1975(. )عل

تمثــل الألــوان رمــوزاً وإيحــاءات متعــددة، فاللــون الأحمــر لــه دلالــة رمزيــة للحــب والرغبــة 
ــد  ــي بالمج ــي فيوح ــون البرتقال ــا الل ــف. أم ــك العن ــار وكذل ــر والافتخ ــاء والتكب ــوق والكبري والش
ــا  ــدم. بينم ــي والتق ــاب والرق ــة والإعج ــة والعظم ــق والأبه ــزاز والتأل ــر والاعت ــي والفخ والتباه
اللــون الأصفــر لــون دافــئ يســرّ المشــاهدين ويوحــي بالفــرح والســرور والنجــاح. ويوحــي اللــون 
ــدم  ــاس بع ــد الإحس ــة ويول ــر- بالحرك ــن الأحم ــرة م ــبة كبي ــى نس ــوي عل ــا يحت البنفســجي- عندم
الرضــا، ويعبــر فــي بعــض الأحيــان عــن العظمــة وفــي أحيــان أخــرى عــن الخــوف. أمــا اللــون 
البنــي فيعطــي إحساســا بالجاذبيــة ويريــح العيــن، لذلــك يعتبــر لونــاً جيــداً لاســتعماله كخلفيــة، وقــد 
ــون  ــو الل ــون الأزرق فه ــا الل ــابق(. أم ــع س ــي، مرج ــراه )مريبع ــاج والإك ــي أيضــاً بالانزع يوح
الوحيــد الــذي يغمــر ســطح الأرض، ويعطــي الشــعور بالعمــق، ويمتــاز بتخفيــف التوتــر والعصبيــة 
عنــد الإنســان، وهــو فــي الســماء ســموّ وعمــق، وفــي الميــاه بــرودة وارتــواء، وفــي الغيــوم خيــر 

ــاؤل )الهاشــمي، 2006(.  ــى التف ــون يبعــث عل وأمــل، وهــو ل

هنــا يهتــم المحلــل بكفــاءة المرســل فــي توظيــف الألــوان ودلالتهــا فــي اللقطــات. هــل أدت دوراً 
جماليــاً، أو إيجابيــاً أو ســلبياً، وهــل كان لهــا تأثيــر نفســي؟.
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المكان:	 

يرتبــط المــكان بمــا يظهــر داخــل » إطــار اللقطــة «، فهــو وحــده الــذي يُشــاهد ومــن ثــم فــإنّ 
اللقطــة التلفازيــة تعــرض مــن المــكان مــا يحــدده المخــرج. واللقطــة عنصــر أساســي فــي إبــراز 
البعــد )الحيّــز( المكانــي ومعنــاه )رودلــف، 1960(. ويمثــل المــكان وعــاءً للحــدث وللشــخصية إذ 
يبــرز مظاهــر الحيــاة التـــي تعيـــشها الشــخصيات كمــا يحــوي الأحــداث التــي تنمــو مســيرتها ضمن 
إطــار محــدد )عــذاب، 1989(. ويشــكل ركنــاً مكمــاً للشــخصية فضــاً عــن وظيفتــه فــي تفســير 
ــة  ــة والخارجي ــا الداخلي ــا ومعالمه ــفات الشــخصية وطبائعه ــرر صـ ــه تبـ ــن خال الشــخصية إذ م
عــن طريــق مواقفهــا وســلوكها )شــاكر وعبــد ســاجر،2007(. وللمــكان أبعــاد نفســية فضــاً عــن 
وظائفــه الفنيــة وأبعــاده الاجتماعيــة والتاريخيــة والعقائديــة التــي ترتبــط بــه، ولا تفارقــه، حتــى إنّ 
المشــاهد يســترجع هـــذه الـــسياقات والأبعــاد عنــد اســترجاعه للمــكان نفســه أو مــا يرتبــط بــه ) مبدر 

شــاكر وأخــرون، 1989(.

يقـــدّم المـــكان معلومـــات عـــن الطبقـــة الاجتماعيـــة والثقافـــة، ويشـــمل المـــكان الجغرافيـــا 
والبنايـــات والديكـــور التـــي تظهـــر علـــى الشاشـــة ويســـكنها الشـــخصيات. وفـــي أبســـط صـــوره 
يشـــير المـــكان للبيئـــة التـــي تجـــري فيهـــا الأحـــداث. ويشـــمل الواقـــع الخيالـــي أو القصصـــي الأماكـــن 
ـــا  ـــاول الشـــخصيات. أم ـــي متن ـــا، وتكـــون ف ـــي تحـــدث داخله والمشـــاهد والأصـــوات والأحـــداث الت
الواقـــع الخارجـــي فيشـــير إلـــى الأماكـــن والأحـــداث خـــارج القصـــة، وتعكـــس عناصـــر حالـــة 
ــة أو  ــة بدقـ ــة ومرتبـ ــرة نظيفـ ــة صغيـ ــخصية )Gibbs, 2002(، فغرفـ ــية للشـ ــة أو نفسـ عاطفيـ
ـــا  ـــكنها. كم ـــي تس ـــخصية الت ـــية وذوق للش ـــة النفس ـــن الحال ـــر ع ـــن أن تعب ـــق يمك ـــق خان ـــكان مغل م
ـــة، فأماكـــن  ـــانٍ ودلالات معين ـــة مع ـــواع التلفازي ـــي بعـــض الأن يمكـــن أن يكـــون لبعـــض الأماكـــن ف
ـــاط  ـــط بالاوعـــي والإحب ـــام الرعـــب وترتب ـــي أف ـــة ف ـــن مخيف ـــي أماك ـــل الســـطح والســـرداب ه مث

)Stadler & McWilliam، مرجـــع ســـابق(.

ــن وقعــت  ــي اللقطــة: أي ــر ف ــل: هــل وظّــف المخــرج المــكان بشــكل مؤث ــا يتســاءل المُحل هن
الأحــداث؟ مــا الأماكــن التــي ظهــر فيهــا الحــدث؟ هــل هــي أماكــن مدنيــة حضريــة، مناطــق نائيــة، 
مدينــة، قريــة، أماكــن شــعبية أو أماكــن عامــة؟ هــل اســتخدم المرســل دلالات المــكان الصحيحــة؟: 
ــة ( ــس الأمكن ــر مســتويين: أ- تضاري ــدلالات عب ــذه ال ــس ه ــن تلمّ ــي، ويمك ــكان الجغراف )1( الم

ــي  ــكان ف ــماء الم ــع أس ــماء م ــق الأس ــدى تطاب ــكان، م ــم الم ــر(. ب- اس ــر، بح ــل، نه ــهل، جب س
ــف  ــد بمختل ــذا البع ــق ه ــة، ويتعل ــة الجمالي ــة التقني ــة؛ )3( الدلال ــدلالات التاريخي ــع؛ )2( ال الواق

ــاء أمكنتهــم. التقنيــات التــي يلجــأ إليهــا المخرجــون فــي بن
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الشخصية:	 

هنــاك ثاثــة اتجاهــات نظريــة فــي تصنيــف مشــاركة الشــخصية فــي اللقطــة التلفازيــة : )1( 
ــة للإنســان، وهــي اجتمــاع لعــدد مــن المكوّنــات  اتجــاه يــرى أن الشــخصية هــي الطبيعــة الداخلي
الفطريــة  البيولوجيــة  والقــوى  والميــول والغرائــز  والنزعــات  الاســتعدادات  مثــل  الأساســية 
والموروثــة، وكذلــك الاســتعدادات والميــول المكتســبة عــن طريــق الخبــرة )الســلوم، 2001(؛ )2( 
اتجــاه ثــانٍ يحــدد الشــخصية فــي المظهــر الخارجــي ومــا يبــدو علــى الفــرد مــن صفــات ظاهريــة، 
والقــدرة علــى التأثيــر فــي الآخريــن )عمــران 1990(؛ )3( اتجــاه ثالــث، يشــمل الاتجاهيــن 
ــة ومنتهاهــا الســلوك  ــات النفســية الداخلي ــه هــو التكوين ــق الشــخصية في ــث إن منطل الســابقين، حي

ــق 1987(. ــد الخال ــع )عب ــي الواق ــذي ناحظــه ف الخارجــي ال

يــرى الباحــث أن تحليــل الشــخصيات يتطلــب فهــم الطريقــة التــي تــمّ بهــا عــرض هــذه 
ــر  ــة، فتصوي ــرات الفني ــات والمؤث ــال التقني ــن خ ــا م ــي تمثّله ــم الت ــي والقي ــخصيات والمعان الش
الشــخصية مــن الأســفل يعنــى أنهــا شــخصية شــريرة، وتصويــر الشــخصية مــن الخلــف يعنــى أنهــا 
ــة مرتعــدة، كمــا أن لقطــات  ــى شــخصية خائف ــد يشــير إل شــخصية غامضــة، والضــوء الخافــت ق
الكاميــرا تؤثــر كثيــراً فــي الشــخصية فمثــاً اللقطــة القريبــة العلويــة Close Up بزاويــة عريضــة 
يمكــن أن تشــوّه الشــخصية ومامحهــا، وتظهــر هــذه الشــخصية غريبــة أو ســخيفة أو غبيــة. 
ويمكــن تحليــل الشــخصية مــن أفعالهــا التــي توحــى وتشــير إلــى طبيعــة هــذه الشــخصية )ودودة أو 

ــة(. عدواني

كمــا يشــتمل تحليــل الشــخصية علــى تحليــل لغــة الجســد، وتمثــل جوانــب المظهــر الخارجــي 
ــة أنــواع: )1(  ــة أدائــه وحضــوره أمــام الكاميــرا. وتنقســم لغــة الجســد إلــى ثاث للشــخصية وكيفي
لغــة الإشــارات، وتعنــي اســتخدام بعــض حــركات فــي الجســم للتعبيــر بهــا بــدلًا عــن الــكام؛ )2( 
لغــة الفعــل، وتشــمل جميــع حــركات الجســم، فالأفعــال التــي يصدرهــا الإنســان تعــد تعبيــراً يــراد 
ــا  ــى منه ــر مــن معن ــث يحمــل أكث ــاء الحدي ــى المنضــدة أثن ــن. فالضــرب عل ــى الآخري ــه إل إيصال
التأكيــد أو إبــراز الحــزم والشــدة؛ )3( لغــة الأشــياء، وتعنــي اســتخدام الأشــياء الماديــة، وتحميلهــا 
ــوات لغــة  ــن مــن أهــمّ قن ــدّ العي ــن )الشــدوخي، 2010(. وتع ــى الآخري ــا إل ــيَ بقصــد إيصاله معان
الجســد، وأصدقهــا للتعبيــر عــن الشــخصية ومشــاعرها، وتســتطيع أن تنقــل الرســالة أو معناهــا مــن 
حــبّ أو كراهيــة أو غضــب أو اشــمئزاز أو استحســان أو إعجــاب )الطويرقــي، 1417هـــ(. وتــؤدي 
تعبيــرات الوجــه وظائــف مكملــة لعمــل أعضــاء الجســم الأخــرى، وتعبــر عــن انفعــالات الشــخصية 

وحالاتهــا النفســية )حســام الديــن، مرجــع ســابق(. 

هنــا يبحــث المُحلــل فــي كفــاءة اســتخدام المخــرج لنــوع اللقطــة )قريبــة- قريبــة جــداً- 
متوســطة- بعيــدة- رأســية( الموائمــة للتعبيــر عــن الشــخصية ولغــة جســدها بطريقــة تظهــر دلالــة 
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هــذا التعبيــر: هــل حققــت اللقطــة هدفهــا فــي كشــف أبعــاد الشــخصية؟ الشــكل الحقيقــي، المبالغــة 
فــي إظهــار الشــكل، التهميــش والتقليــل مــن الشــكل، واقعيــة الشــخصية، التناقضــات أو التوازنــات 
فــي الشــخصية؟ عواطــف ومشــاعر الشــخصية )الفــرح- الحــزن- الخــوف- التوتــر( أو غيرهــا مــن 

خصائــص الشــخصية بحســب اســئلة وأهــداف البحــث.

الخلاصة:

تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي عمليــة تفكيــك أو تفتيــت للقطــة أو لغــة آلــة التصويــر 
)الكاميــرا( إلــى أجــزاء ومكونــات للكشــف عــن وظائفهــا ودلالاتهــا مــا قــد يتطلــب دراســة 
خصائصهــا التقنيــة والجماليــة، أي إن تحليــل اللقطــة هــو عمليّــة دائريّــة فــي قــراءة تأمليــة للخطــاب 
ــداف الخطــاب.  ــة أه ــي خدم ــف اللقطــات ف ــى توظي ــدرة المرســل عل ــى أيضــاً ق ــازي، ويُعن التلف
ويحقــق المُحلــل ذلــك مــن خــال تخطّــي المعنــى الظاهــر )الشــكل( للقطــة لصالــح المعنــى الباطــن، 
ــا  ــد اللقطــات المدروســة ووظيفته ــى الراجــح، وتحدي ــل- إل ــن التحلي ــة قرائ ــذي يتحــوّل- بمعون ال
واتّجاههــا، وربــط الســبب بالنتيجــة )ترابــط اللقطــات والمشــاهد( وتقديــر المعانــي، وتحديــد 
اللقطــات التــي لهــا صلــة بفكــرة الخطــاب العامــة أو فكــرة اللقطــة الخاصــة وتلــك الّتــي ليــس لهــا 

ــة(. ــا ) اللقطــات الصحيحــة واللقطــات الفاســدة أو المنحرف ــة به صل

تتوقــف نتائــج تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي علــى طبيعــة النظريــة أو المفاهيــم 
الموجهــة أو مناهــج التحليــل وأســاليبه المســتخدمة فــي توجيــه وتنظيــم التحليــل، والفئــات المختــارة 
للتحليــل، واحتــرام إجــراءات اختيــار الفئــات مــن حيــث: الموضوعيّــة، وتعريفهــا وضبطهــا ضبطــاً 
ــا  دقيقــاً، وتصنيفهــا إلــى فئــات فرعيّــة تتماســك مــع الفئــات الأساســيّة. ولكــي يكــون المُحلِّــل مؤهًّ
ــكلة  ــاً لمش ــج طبق ــات والنتائ ــتخاص المعطي ــى اس ــادراً عل ــازي، وق ــاب التلف ــة الخط ــل لغ لتحلي
ــة.  التحليــل وأهدافــه، يلزمــه التســلّح بعــدد مــن المعــارف والمهــارات الفنيــة التصويريــة والثقافيّ

أهمّ النتائج:

تخلص الدراسة إلى أهم النتائج الآتية:

ــة 	  ــات مرئي ــن مكون ــون م ــازي وتتك ــي الخطــاب التلف تشــكل اللقطــة عنصــراً اساســياً ف
تحمــل قيمًــا ورمــوزًا ودلالات فــي المجتمــع والثقافــة التــي تنتمــي إليهمــا أو تصورهمــا. 
ويجــب أن يكــون لهــا وظيفــة داخــل الخطــاب، وأن تتطابــق وظائفهــا مــع الفكــرة العامــة 

للخطــاب وســرديته. وتماثــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي المفــردات فــي اللغــة.

قــراءة الخطــاب التلفــازي المرئــي يختلــف عــن قــراءة الخطــاب اللفظــي، ويمثــل خطابــاً 	 
مســتقا يعبــر عــن معانيــه ودلالاتــه بطريقــة تختلــف عــن أســاليب اللغــة اللفظيــة، ويتميــز 
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الثقافيــة أو  بقواعــده الخاصــة ويســتخدم أيقوناتــه وعامتــه للدلالــة الاجتماعيــة أو 
السياســية أو إظهــار العواطــف والانفعــالات. والعاقــة بيــن اللقطــات ليســت عاقــة كمــا 
ــى الكلمــات مــن خــال  ــد معن ــة تحدي ــأن معناهــا يتحــدد بنفــس طريق ــون ب يراهــا اللغوي

مواقعهــا وعاقتهــا مــع بعضهــا فــي تركيبهــا اللغــوي.

تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي ليســت عمليــة عشــوائية، بــل يهــدف إلــى تفكيــك 	 
اللقطــة والكشــف عــن خصائصهــا ووظائفهــا وتفســيرها وتأويلهــا. ويرتكــز علــى 
ــر والإخــراج  ــل الخطــاب وقواعــد التصوي ــن تحلي ــا بي ــة تمــزج م مناهــج أســاليب علمي
التلفــازي، وتتضمــن التحقــق مــن عناصــر اللقطــة، ومعالجــة اللقطــة، وصياغــة اللقطــة، 
وتحديــد وظائــف اللقطــة، وتقييــم الوظائــف، وتحليــل الروابــط العاقــات الموجــودة فــي 
اللقطــة وبيــن اللقطــات. وهــو قــراءة تحليليــة ناقــدة، والغــوص فــي دلالاتهــا وتفاعاتهــا 
الــذي يزيــل الغمــوض، ويظهــر المعانــي  واختافاتهــا، وذلــك بالتفســير والتأويــل 

ــي اللقطــة. ــة ف ــة الكامن ــن المرئي والمضامي

دراســات تحليــل اللقطــة فــي الخطــاب التلفــازي يمكــن أن تســهم فــي تحســين الاتصــال 	 
ــن  ــازي م ــراج التلف ــر والإخ ــال التصوي ــي مج ــن ف ــارات العاملي ــر مه ــازي وتطوي التلف
ــة  ــة التصويري ــة: )1( الصحّ ــة الآتي ــة والوظيفي خــال الكشــف عــن الإشــكالات الجمالي
بضبــط حــركات آلــة التصويــر )الكاميــرا(؛ )2( الصحــة الأســلوبية أو الباغــة فــي 
ــي(  ــي والدلال ــط المونتاج ــات )الرب ــك اللقط ــة؛ )3( تماس ــات التلفازي ــتعمالات اللقط اس
وفقًــا لضوابــط لغــة وفــن التصويــر فــي الخطــاب التلفــازي؛ )4( قــدرة المرســل الجماليــة 
ــازي؛ )5(  ــاب التلف ــة الخط ــا لخدم ــات وتوظيفه ــتعمال اللقط ــي اس ــة ف ــة والثقافي والفني
معانــي ودلالات اللقطــات؛ )6( التأثيــر النفســي للغــة الكاميــرا؛ )7( كيفيّــة توظيــف 

ــا. ــا وثقافيًّ ــا واجتماعيًّ ــرا أيديولوجيًّ ــة الكامي اللقطــة ولغ

التوصيات:

إجراء البحوث وتطويرها في هذا المجال.	 

الاهتمــام بتحليــل الخطــاب التلفــازي فــي كليّــات الإعــام فــي الجامعــات، ولــدى 	 
والمصوريــن. المخرجيــن 

ــور 	  ــي الديك ــن ومصمم ــن والمخرجي ــارات المصوري ــر مه ــة لتطوي ــد دورات تدريبي عق
ــازي. ــل الخطــاب التلف ــي تحلي والمابــس ف
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The Analysis of Footage in Television Discourse: 
Concepts, Theoretical Frameworks and Analytical 

Methods 

Jamal Mohammad Abdelhai
Faculty of Mass Communication - University of Petra

Amman - Jordan

Abstract:
This study is limited to the analysis of television footage, its aesthetic 

components )non-linguistic(, functions and semantics in television 
discourse. It is considered as one of the basic studies insofar as it refers 
to scientific activities that seek to reach theoretical generalizations which 
would contribute to the growth of scientific knowledge in this field and lead 
to a deeper and more comprehensive understanding of practical applications. 
The study seeks to answer the following main question: What are the 
methods of analysis of footage in television discourse? The study aims at: 
)1( framing the analysis of footage in television discourse by drawing on 
the concepts, theories, methods and techniques of discourse analysis; )2( 
developing the knowledge and skills of analysts in this specialized media 
field. One of the most important findings of the study is that the analysis of 
footage in television discourse can reveal the filming problems therein. The 
study recommended the following: )1( To conduct and extend Arab research 
in this field beyond descriptive studies; )2( To pay special attention to the 
expression ‘analysis of television discourse’ as a whole in media colleges 
and universities as well as among directors and cameramen.

Keywords: Television Footage, Methods of Television Footage 
Analysis, Television Filming.

������ ��������� 15-2.indd   261 2/12/19   1:25 PM


