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مصادر الإمتاع في قراءة السرد: مقاربة تحليليّة

أم�ة علي الزهرا�)))

تاريخ الاستلام: 01-10-2019                                           تاريخ القبول: 2020-04-30

ملخص البحث: 

تقــدّم هــذه الدراســة مقاربــة نقديــة بهــدف البحــث عــن مصــادر الإمتــاع فــي قــراءة الأعمــال 
الســردية، مــع حضــور النمــاذج التطبيقيــة مــن الروايــة العربية.تتجلــى أهمية الدراســة فيمــا تتضمنه 
ــاع قــراءة الســرد، وأســبابها، والتمثيــل عليهــا،  هــذه المقاربــة مــن مناقشــة وتحليــل لمصــادر إمت
فمجمــل الدراســات الســابقة التــي تعرضــت لمتعــة القــراءة الســردية: إمــا أنهــا تتكــئ علــى النظريــة 
وحدهــا دون التطبيــق، أو تزاحــم تلــك المســألة موضوعــات أخــرى تتعلــق بنظرية الرواية وأشــكال 
التلقي.يمكــن تحديــد إشــكالية هــذه المقاربــة النقديــة فــي ســعيها للبحــث عــن إجابــات عــن الأســئلة 
الآتيــة: مــن أيــن يأتــي مصــدر الإمتــاع فــي قــراءة الســرد؟ ولمــاذا ينــال القــارئ شــعور المتعــة 
أثنــاء القــراءة؟ مــا الــذي يميــز قــراءة الســرد عــن غيــره مــن القــراءات؟ هــل الشــعور بالإمتــاع 
الــذي ينتــاب الكاتــب أثنــاء كتابــة القصــة يضمــن متعــة قارئــه؟ مــا دور الجمــال الفنــي فــي تحقيــق 
المتعــة؟ ســوف تســتفيد هــذه المقاربــة النقديــة مــن معطيــات المنهــج التحليلــي الــذي فــي مقــدوره أن 

يفسّــر ويحلــل مصــادر الإمتــاع فــي قــراءة الســرد.

الكلمات الدالة: جمال، رواية، سرد، سلطة، قراءة، متعة.

كلية الإنسانيات والعلوم - جامعة الأمير سلطان  )الرياض - المملكة العربية السعودية(  (((

azahrani@psu.edu.sa

https//: doi.org/(0.36394/jhss/(8/(B/(4
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المقدمة: 

ــال الســردية،  ــراءة الأعم ــي ق ــاع ف ــس مواضــع الإمت ــى تلمّ ــة إل ــة النقدي ــذه المقارب ــدف ه ته
وتحديــد مصــادره، مــع الاستشــهاد بنمــاذج مــن الأعمــال الروائيــة العربية.وتتجلــى إشــكالية البحــث 
فيمــا تتضمنــه هــذه المقاربــة مــن تســاؤلات: مــن أيــن يأتــي مصــدر الإمتــاع فــي قــراءة الســرد؟ 
ولمــاذا ينــال قــارئ الســرد شــعور المتعــة؟ هــل الشــعور بالإمتــاع الــذي ينتــاب الكاتــب أثنــاء كتابــة 
ــة  ــدو أهمي ــة؟ وتب ــق المتع ــي تحقي ــي ف ــال الفن ــو دور الجم ــا ه ــارئ؟ م ــة الق ــن متع القصــة يضم
الدراســة فيمــا يمكــن أن تحتويــه مــن مناقشــة وتحليــل لمصــادر إمتــاع قــراءة الســرد، وأســبابها، 

والتمثيــل عليهــا قــدر الإمــكان مــن واقــع الروايــات العربيــة.

بالنســبة للدراســات الســابقة التــي جــاء محورهــا البحــث عــن متعــة القــراءة الســردية، هنــاك 
ــع  ــة النــص وموق ــاب نظري ــاول الكت ــذة النــص« يتن ــارت Roland Barthes »ل ــاب رولان ب كت
ــب  ــش الكات ــا يناق ــت المتعة.كم ــق، وليس ــا الضيّ ــذة بمفهومه ــى الل ــاب عل ــز الكت ــذة منها.ويرك الل
ــه،  ــى حــد وصف ــاج« عل ــن حــي »مغن ــرى النــص كائ ــد القارئ.وي ــذة النــص عن ــق ل شــروط تحق
ــأن  ــارت ب ــرى ب ــذة عنده.وي ــق الل ــوه وتحقي ــتمالته نح ــارئ باس ــوي الق ــن أن يغ ــذا الكائ ــى ه وعل
علــى النصــوص أن تتســم بشــيء مــن العُصــاب نحــو قرائهــا إن أرادت أن تكــون مقــروء وموضــع 
 Eco Umberto( ــو إيكــو ــاب أمبرت ــوع مــن الدراســة بكت ــى هــذا الن ــل عل ــا يمكــن التمثي لذة.كم
6 نزهــات فــي غابــة الســرد( حيــث تنــاول فيــه تصــورًا للروايــة وقضاياهــا، والقــارئ وأنواعــه، 
والمؤلــف واستراتيجياته.مســتعيرًا مفهــوم الغابــة بــكل ســحريتها ومســالكها الســهلة والشــائكة 

ــا المتنوعــة. ــا وعوالمه ــات عبوره وآلي

إن تلــك الدراســات تركــز فــي مجمــل محتواهــا علــى النظريــة مــع قــدر مــن التمثيــل والتطبيق، 
وقــد تزاحــم تلــك النظريــة موضوعــات أخــرى تتشــظى عــن مفهــوم »المتعــة« الــذي تهــدف إليــه 
ــة بمســألة  هــذه الدراســة، وتطمــح  أن تكــون إضافــة فــي حقــل الدراســات الأدبيــة العربيــة المعنيّ
ــة،  ــاع فــي قــراءة الســرد، واســتحضار نمــاذج لأعمــال روائيــة عربي البحــث عــن مصــادر الإمت
ــل أدبيتهــا  ــة علــى حــدة؛ تفاصي لا تدّعــي الدراســة عمــق الغــوص فــي تحليــل ومناقشــة كل رواي
ــدر الاستشــهاد  ــك، بق ــز الدراســة المحــدود لا يســتوعب ذل ــة المســببة للمتعــة، فحيّ ــة الكامل النصيّ
مــن الأعمــال الروائيــة علــى مصــادر الإمتــاع المتعــددة، علــى نحــو يحقــق الهــدف مــن الدراســة 

المرجــوة فــي هــذه المقاربــة.

ستســتفيد هــذه المقاربــة النقديــة مــن توظيــف معطيــات المنهــج التحليلــي؛ إذ يســهم هــذا المنهــج 
بالنســبة للدراســات النقديــة الأدبيــة فــي قدرتــه علــى تحليــل وتفســير الظاهــرة، موضــوع الدراســة.
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ستبدأ الدراسة بمدخل تناقش فيه بعض القضايا المتعلقة بمسائل المتعة في كتابة وقراءة السرد، 
الفنية في تحقق  أدبية النص وجمالياته  القراءة؟ وأثر  الكتابة يضمن تحققها عند  وهل تحقق متعة 
المتعة.تنتقل بعدها الدراسة في مناقشة مصادر المتعة وأسباب تحققّها ضمن مباحث مستقلة، مع 

محاولة التمثيل لكل مصدر، قدر الإمكان، بالاستشهاد بنماذج قصصية لأعمال روائية عربية.

المدخل: 

مــا الــذي يجعــل قــارئ الســرد ينكــب علــى صفحــات روايــة أو قصــة لأيــام أو أســابيع، بينمــا 
ــة؟ مــا  ــر خفّ ــي ممارســة نشــاطٍ أكث ــزه أو المســامرة أو ف ــي التن ــه قضــاء هــذا الوقــت ف ــي مكنت ف
الــذي تقدمــه القــراءة الســردية مــن إمتــاع يفــوق ويختلــف عــن تلــك الممارســات الأخــرى؟ لمــاذا 
قــراءة القصــص، حتــى الأكثــر رعبـًـا ومأســاوية، تشــعرنا بالارتيــاح الــذي لا يتحقــق مــع الأخبــار 

الواقعيــة الكارثيــة؟ 

ــة مكتســبات مــن ممارســة الفنــون، والكتابــة الأدبيــة علــى وجــه  لقــد بــدا مــن المســلمّ بــه أن ثمَّ
الخصــوص، وذلــك فــي قــدرة الكتابــة علــى منــح الشــعور بالمتعــة والارتيــاح الناتــج عــن فعاليــة 
ــا  ــوّح به ــن أســباب يل ــا م ــورق، وغيره ــى ال ــالات الشــعورية عل ــق الانثي ــوح وممارســة وتدف الب
ــاب بيــن حيــن وآخــر فــي حديثهــم عــن متعــة الكتابة.لكــن الســؤال الــذي يطــرح نفســه؛ هــل  الكتّ

شــعور الكاتــب بالمتعــة أثنــاء ممارســة الكتابــة الســردية تضمــن لــه متعــة القــارئ؟ 

إن متعـة القـارئ أمـر تختلـف أسـبابه عمّا يشـعر بـه الكاتب.قـد يكون الكاتـب مسـتمتعًا بالكتابة 
لممارسـة فعاليـة البـوح أو لأي سـبب آخـر، لكـن ذلـك لا يعنـي أبـدًا ضمـان متعـة القـارئ، بـل إن 
تلـك المتعـة التـي يحسـها الكاتـب لا تضمـن حتى أهميـة العمل، فالكاتـب »لا يسـتطيع إدراك أهميته 
فـي تأليفـه إلا مـن ثنايـا وعـي القـارئ« ))).وحـده القـارئ فـي مقـدوره الحكـم علـى النـص ومنحـه 
القيمـة الفنيـة وشـرعية الوجود.الكاتـب، فـي نهاية المطاف، لا يكتب لنفسـه.لهذا؛ فـإن »النص الذي 
يكتبونـه لـي ينبغـي أن يعطينـي الدليـل بأنـه يرغبنـي« ))).والرغبـة تتجلـى بـأن يكون النص حسـب 
وصـف بـارت »مغنـاج« أو مـراوغ ممتنـع ليـس سـهاً، فالنصـوص السـهلة التـي تتعامـل مـع، مـا 

أسـماه، »رغـوة« اللغـة، لا تتجـاوز كونهـا، حسـب وصفـه، »ثغثغـة« با لـذة)3).

متعـة القـراءة مرتبطـة أولًا بجماليـات النـص، وهـو أمـر منفصـل تمامًـا عمّـا يحس بـه الكاتب 
أثنـاء كتابـة عملـه، ودون هـذا الجمـال لا يمكـن البحث، بالأسـاس عن مصادر المتعـة؛ بل إن النص 
تنتفـي منـه صفـة الأدبيـة Literature  فـي غيـاب الجمـال الفنـي الـذي فـي مكنتـه إثـارة انفعـال 

سارتر، جان بول. )990)(. ما الأدب.ترجمة محمد غنيمي هال.الفجالة – القاهرة، دار نهضة مصر.ص48.  (((

بارت، رولان. ))99)( لذة النص، ط).ترجمة منذر العياشي.حلب – سوريا، مركز الإنماء الحضاري.ص7).  (((

انظر، المرجع السابق.ص7).  (3(
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القـارئ وتـرك أثـر جميـل، بفعـل مـا يمكن وصفه  جمال النـص أو »حرارتـه« : »إن حرارة النص 
)والتـي مـن غيرهـا لا يوجـد نـص فـي النتيجة( سـتكوّن إرادتـه في المتعـة« ))).

 تحُقِّــق »الأدبيــة« الخــط الفاصــل بيــن »القــول« فــي المجــال التواصلــي، و »القــول« كفاعليــة 
ــر النــص؟ وإنمــا كيــف يعبــر؟ وعندمــا يأتــي وصــف  أدبية.فليــس مهمًــا فــي الأدب عــن مــاذا يعبّ
الأدب بأنــه جميــل، فــا يعنــي ذلــك تصويــر الأشــياء الجميلــة فــي النــص، وإنمــا مــا يمنحــه مــن 
شــعور جميل.فالفــن العظيــم »لا ينحصــر فــي التعبيــر عــن الأشــياء والظواهــر الجميلــة فقط.إنــه 
يعيــد صياغــة القبيــح والدانــي صياغــة جميلــة وذلــك لكــي يعــوض مــن خــال قيمــة جمــال التعبيــر 
عــن قبــح الشــيء« ))).ولأجــل مهمّــة توفــر »الأدبيــة« فــي النــص كان أعظــم إنجــاز فــي مجــال 
الأدب هــو تحريــره مــن قيــود الإيديولوجيــا وهيمنــة الأغــراض السياســية والمجتمعيــة، علــى نحــو 
مــا ظهــر عنــد الشــكانيين الــروس الذيــن يــرون بــأن النــص الأدبــي لا ينبغــي لــه أن يرســم عــادات 
مألوفــة لــدى القــارئ خــارج الأدب، ولا أن يــدرج عمــدًا رســائل أخاقيــة أو اجتماعيــة أو سياســية 
لهــا حياتهــا الخاصــة خــارج الأدب)3).لــذا؛ فــإن »تعريــة النســق بمعنــى اســتعماله خــارج تحفيــزه 
التقليــدي هــو إبــراز للخصيصــة الأدبيــة للعمــل الأدبــي« )4).ومــن ثــم تحقيــق الجماليــة الفنيــة التــي 

فــي مقدورهــا منــح القــارئ متعــة القــراءة الســردية.

المرجع السابق.ص39.  (((

الرشيد، عدنان. ))00)(. مفهوم الجمال في الفن والأدب، كتاب الرياض، العدد )0)، أبريل.الرياض، مؤسسة   (((

اليمامة الصحفية.ص33).
مؤسسة  الروس.بيروت،  الشكانيين  نصوص  الشكلي:  المنهج  نظرية   .)(98(( )مترجم(.   إبراهيم  الخطيب،   (3(

الأبحاث العربية.ص4)).
المرجع السابق.ص4)).  (4(
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مصادر الإمتاع في قراءة السرد:

للمتعة في القراءة السردية أسباب كثيرة يمكن مناقشتها على النحو الآتي: 

متعة الدور السُلطوَي: 	 

يحقق الدور السلطوي للقارئ المتعة من جهتين: 

  يوطَلُسلا رودلا

 ةبعللا ةسرامم

  ةيدرسلا 

  لمعلا حنم

 دوجولا ةيعرش

بالنســبة للمتعــة الأولــى »منــح العمــل شــرعية الوجــود« فــإن الكاتــب، حقيقــة، لا يكتــب لنفســه 
إلا علــى ســبيل المذكــرات الشــخصية طــي الكتمان.القــارئ هــو مــن يمنــح النــص الحيــاة بإكســاب 
وجــوده شــرعية، وحتــى المذكــرات اليوميــة والســير الذاتيــة شــديدة الخصوصيــة، فإنــه وبمجــرد 
نشــرها تخــرج مــن حســابات الكاتــب إلــى محكمــة القارئ.وفــي ســلطة القــارئ متعــة؛ تتمثــل فــي 

إعــادة خلــق النــص مــن جديــد فضــاً عــن الحكــم عليــه.

ــراءة العمــل  ــاء ق ــارئ أثن ــة الق ــإن فاعلي ــة الســردية« ف ــي المتعــة الأخــرى »ممارســة اللعب ف
ــر  ــراءة نصــوص التقاري ــى خــاف ق ــة، عل ــق المتع ــي تحقي ــة ف ــة محوري ــؤدي وظيف الســردي ت
والاخبــار والوثائــق، التــي لا يتجــاوز دوره فيهــا مجــرد التحقيــق مــن درجــة صدقهــا مــن عدمــه، أو 
اكتســاب معرفــة محضــة.أن يكــون القــارئ فاعــاً يعنــي أن يكــون لــه دور، والأدوار تمنــح ســلطة 
لمــن يمارســها.ولأن الأدب الراقــي علــى وجــه العمــوم، يعتمــد علــى الإيحــاء، إذ يلمــح ولا يصــرّح، 
ــارئ،  ــة، مــن جهــة الق ــوء، والاحتمــالات الممكن ــة البحــث عــن المغــزى المخب ــإن ممارســة لعب ف
ــب  ــدي والتركي ــر والتح ــتدعي التفكي ــذي يس ــب ال ــة اللع ــذة ممارس ــي ل ــا ه ــذة كم ــه ل ــدث لدي تح
والتقويض.فــكل نــص »هــو آلــة كســولة تتوســل إلــى القــارئ بــأن يقــوم بجــزء مــن مهامها.وحــذار 
ــة  ــة المتع ــإن حقيق ــق منطــق الإيحــاء؛ ف ــارئ« ))).وف ــه الق ــا يجــب أن يفهم ــص كل م ــال الن إذا ق
تنبثــق ليــس مــن مضمــون العمــل المباشــر، بــل مــن الأســاليب الإيحائيــة التــي تفضــي إلــى ذلــك 

المضمــون، مــن خــال ممارســة القــارئ اللعبــة الســردية.

إيكو، أمبرتو. )005)). 6 نزهات في غابة السرد، ط).ترجمة سعيد بنكراد، بيروت ــ الدار البيضاء، المركز   (((

الثقافي العربي.ص0).
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القـارئ  بيـن  التواصـل  الفنيـة »إفسـاد صفـاء  إن مهمـة »الإيحـاء« الأساسـية فـي الأعمـال 
والنـص، وذلـك مـن خـال توليـده ازدواجيـة المعنـى للنـص« إنـه »ضجيـج« إرادي، مهيـّأ بعناية، 
مدمـج فـي الحـوار المتوهـم بيـن المؤلـف والقارئ، وبإجمـال؛ إنه تواصـل مضاد« ))).ففـي الحديث 
الواحـد للنـص »شـفرات عديـدة وأصـوات كثيـرة لا مفاصلة بينهـا، الكتابة هي بالضبط هـذا الفقدان 
لأصـل، وإضاعـة »الدوافـع« لصالـح حجم مـن انعدام التحديـد )الإبهام( « ))).النصوص المباشـرة 
لا لعـب فيها.اللعـب يكـون فـي إمكانيـة التقويـض وإعـادة البنـاء، في إيصـال الأطراف الأشـد بعدًا، 
فـي البحـث عـن السـر المخبـوء، الـذي قـد لا يكون بالأسـاس موجـودًا داخـل النـص »الأدب يحافظ 
علـى سـر غيـر موجـود تقريبـًا.لا يوجد معنى سـري يراد البحـث عنه خلف روايـة أو قصيدة، حول 
مـا يتمثـل فـي غنـى المعنى الذي يجب تفسـيره« )3).وهذا مصدر الإمتاع؛ أن تنهـض قراءة الأعمال 
السـردية علـى الاحتمـالات الممكنـة، وعلـى الافتراضـات، ووجهـات النظـر المتباينة حسـب زاوية 
الرؤيـة بالنسـبة للقـارئ، ومعتقداتـه وخلفياتـه الثقافيـة والتجـارب الشـخصية، وفـي تعـدد أصـوات 
ا وصـول القرّاءة إلـى المغزى  القـرّاء متعـة الاختـاف وإثـراء العمـل الفنـي الإبداعي، إذ ليـس مهمًّ

المنطـوي فـي نيـّة الكاتـب، فالمسـألة فـي الأدب لا عاقـة لهـا بالبحـث عن »حقيقـة« ضائعة.

فــي تعــدد الآراء حريــة، وفــي الحريــة ســلطة، ليــس مــن حــق أحــد مصــادرة رأي القــارئ فــي 
العمــل، أو تحديــد زاويــة رؤيتــه للنص.علــى ســبيل المثــال؛ قــد يتعاطــف القــارئ مــع »المجــرم« 
الــذي يــرى أن إجرامــه ضحيــة الظــروف العصيبــة التــي مــرّ بهــا فــي حياتــه، لا أحــد يخطــط لأن 
يكــون مجرمًــا فــي المســتقبل! ممارســة الحريــة هــذه قــد تبــدو شــذوذًا فــي مخالفتهــا الســلوك العــام، 

لــو تــمّ إعانهــا فــي أحــداث الحيــاة الواقعيــة، وليــس النــص.

بارت، رولان. )S/Z .((0(6، ط.) ترجمة محمد البكري.بنغازي – ليبيا.دار الكتاب الجديدة.ص)4.  (((

المرجع السابق.ص7.  (((

والتوزيع. للنشر  الحوار  دار  سوريا،   – الاذقية  توما،  عزيز  ط).ترجمة  انفعالات،   .)(005( جاك.  دريدا،   (3(

ص80).
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متعة اختزال الأحداث والتفاصيل:	 

يحقــق اختــزال الأحــداث فــي الفــن، بوصفــه مصــدرًا للمتعــة أحــد الهدفيــن التالييــن اللذيــن قــد 
يتصــان ببعضهمــا، وقــد ينفصــان: 

 لازتخلاا

  ئراقلا ءلم
 تاغارفلا
 في ةلمَهلما

 ةكبلحا

 نع يلختلا
  ةيشمالها ليصافتلا

  للاملإل ابًنتج

علــى خــاف الواقــع الــذي تســير فيــه الأحــداث ببــطء تقتضيــه طبيعــة الحيــاة، تأتــي الأعمــال 
الســردية لتختــزل عوالــم وحيــوات وأزمنــة مديــدة وتفاصيــل كثيــرة فــي ســطور، فتكتفــي بالإلمــاح 
ــرك  ــزال يت ــى الاخت ــه عل ــي ســرعته وقدرت ــص.إن الســرد ف ــه الن ــم يقل ــا ل ــول م ــارئ ق ــح للق لتتي
ــة فــي الحبكــة، وتخيــل ردود الفعــل المتوقعــة، وفــي ذلــك  للقــارئ مهمــة مــلء الفراغــات المهمل
إنعــاش لخيالــه وتغذيــة للقــدرة التصويرية.وهــو إن لــم يكــن كذلــك، فإنــه يخــرج مــن وصفــه أدبـًـا، 

ولا يتجــاوز الكتابــة التقريريــة المباشــرة التــي تقــول كل شــيء.

يمكــن التمثيــل علــى مســألة الاختــزال والجنــوح نحــو الإلمــاح بروايــة علويــة صبــح »مريــم 
الحكايــا«. فحيــن تبــدأ الروايــة بالقــول: »المســألة انتهــت بالنســبة إليّ..فأنــا يئســت مــن الجــواب، 
وعجــزت عــن الســؤال، بــل عــن العثــور عليه.الفيــزا أخيــرًا بيــن يــدي...« ))).يــدرك القــارئ جيـّـدًا، 
منــذ بــدء الروايــة، بأنــه علــى موعــد مــع شــخصية »مريــم« المنهُكــة، التائقــة لمغــادرة الوطــن، 
ــم،  ــاة الحــرب، والانتكاســات النفســية، والزمــن القدي ــم؛ فت ــا مري ــا الشــيقّة؛ حكاي المتخمــة بالحكاي

بالاتــكاء علــى إيحــاءات العبــارة المكثفّــة، ومــن دون ذكــر تفاصيــل أكثــر.

ــه عــن  ــزل المســاكين« خــال حديث ــه »نُ ــي روايت ــون ف ــن جل ــول بطــل الطاهــر ب ــن يق وحي
زوجتــه »فطومــة« أثنــاء تقديمــه نفســه للقــارئ: »...بعيــدٌ عــن فطومــة زوجتــي التــي أدعوهــا تومــا 
»ثومــة بالعربيــة« وأنــا أعبـّـر عــن نفــوري وكذلــك عــن قلــة تقديــري واحترامــي وأدبــي« ))).هــذه 

صبح، علوية. )007)(. مريم الحكايا، ط3.بيروت، دار الآداب.ص5.  (((

والنشر  للطباعة  ورد  الشام.دمشق،  شلب  يوسف  ط).ترجمة:  المساكين،  نزُل   )(000( الطاهر.  جلون،  بن   (((

والتوزيع.ص0).
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العبــارة وحدهــا تكفــي لأن يــدرك القــارئ شــكل العاقــة التــي تجمــع الشــخصية المتحدثــة بزوجتــه، 
وبالتالــي إنعــاش الخيــال بمــا يمكــن أن يكــون عليــه حــال البطــل مــن اشــمئزاز واســتاب وعــدم 

القــدرة علــى التعايــش مــع حياتــه الشــخصية والوجــود برمتــه، والتــوق إلــى الرحيــل والتحــرر.

مــن جهــة أخــرى؛ فــإن مــن إمتــاع »الاختزال« أن الســرد يقــدّم للقــارئ الحياة مكثفة وســريعة، 
ــل  ــا، والتفاصي ــه واقعً ــف حيات ــذي يكتن ــال ال ــأى عــن الإم ــه ين ــة لأن ــراءة بالمتع ــع الق فيحــس م
الاعتياديــة التــي تشــعره بالضجــر، ولا يؤثــر التخلــي عنهــا علــى البنــاء الفنــي لأحــداث، وبذلــك 
يتجنــب الحشــو الــذي يعيشــه فــي واقعــه، فالحيــاة اليوميــة وعلــى مــدار الســاعات متخمــة بالأشــياء 

المعتــادة وليســت ذات أهميــة.

يمكن التمثيل على ذلك على النحو الآتي: 

حين ترد في )قصة ما( عبارة: 

 »عــاد الأب مــن الســفر.احتضن، حــال دخولــه البيــت، زوجتـَـه وأبنــاءه 
واحــدًا واحــدًا، معبــرًا عــن اشــتياقه لهــم« 

ــئلة  ــن الأس ــة ع ــة الإجاب ــن القص ــارئ أن تتضم ــي الق ــع، لا يعن ــاف الواق ــى خ ــه، وعل فإن
ــي القصــة(.  ــر ف ــة تأثي ــك المعرف ــن لتل ــم يك ــا ل ــة: )م الآتي

 نم هيدل مك
  ؟ءانبلأا

 نم بركأ مهيأ
  ؟رخلآا

 روكذلا ددع مك
  ؟ث.لإا ددعو

 يه ام
   ؟مهؤاسمأ

 مهلحارم يه ام 
   ؟ةيساردلا

فالحدث يقتضي إدراك أن الشخصية المحورية لها زوجة وأبناء، وهذا يكفي.
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وحين ترد في )قصة ما( عبارة: 

 »قــدّم الأســتاذ، فــي حــزن، محاضرتــه الأخيــرة، بعــد خمســة وثلاثيــن 
عامًــا مــن العطــاء المتواصــل، متكئـًـا علــى عصــاه«. 

فإنه يفترض، بدهياًّ، من القارئ إدراك أن الشخصية: 

 سيردتلا في لمعت
 يعمالجا

 ىلع تكشوأ
 دعاقتلا

 رمعلا عاجوأ نياعت

 اهلمع بتح

هــذا التخلــي عــن التفاصيــل المملــة والاعتياديــة فــي الســرد مريــح للقــارئ، فقــد يقــرأ الإنســان 
ســيرة حيــاة كاملــة لكنهــا مكثفّــة ومصفـّـاة خاليــة مــن الأحــداث المملــة، كمــا هــي روايــات الســيرة 
الذاتيــة وغيرهــا مــن روايــات تجنــح للتكثيف.الاختــزال مصــدر للمتعــة، لأن القــارئ يعانــي مــن 
ــص  ــم أن الن ــن يتوه ــب حي ــة خــارج القراءة.ويخطــئ الكات ــه العادي ــي أحوال ــل ف ــان التفاصي طوف
ــارئ لأن  ــة الق ــا حاج ــك فم ــأن كذل ــل؛ إذا كان الش ــه بالتفاصي ــرق عمل ــع فيغ ــة للواق ــخة مماثل نس

يعيــش الواقــع مرتيــن؟ 

متعة الوصف:	 

مــن الجهــة الأخــرى، وعلــى خــاف الاختــزال والتخلــي عــن روايــة التفاصيــل التــي لا تعنــي 
ــن  ــن م ــيلة يمك ــه وس ــي »الوصــف« بوصف ــاء القصــة، يأت ــي بن ــر ف ــا تأثي ــون له ــارئ ولا يك الق

خالهــا تحقيــق »المتعــة« لســببين: 
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 فصولا

  لا)ا حاسفإ
 دهشلما ليختل

 في لوخدلا
 روعشلا ليصافت

 هب رثأتلاو

 يتحقــق الإمتــاع فــي الوصــف الفنــي الجميل.وتبــدو مهمــة هــذه التوصيفــات »إقنــاع القــارئ 
أنــه يقــرأ عمــاً فنيـًـا، لأن هنــاك اعتقــادًا يقــول إن الاختــاف بيــن أدب رفيــع وأدب »ســوقي« هــو 
أن الأول طافــح بالوصــف فــي حيــن أن الثانــي قائــم علــى الحركــة« ))).وعلــى نحــو مــا أشــير؛ يأتي 
الإمتــاع مــن الوصــف الدقيــق للمشــهد وإبطــاء ســيرورة الأحــداث فيمــا يمكــن أن تتيحــه تلــك الآليــة 
الفنيــة مــن إفســاح المجــال عنــد القــارئ لتخيــل المشــهد، وبالتالــي الاســتمتاع بــه.إن بــطء ســيرورة 
ــى الحــد  ــل الشــعور، إل ــارئ فرصــة الدخــول فــي تفاصي ــح الق العمــل، مــن خــال الوصــف، يمن
الــذي قــد تنتقــل إليــه عــدوى الانفعــالات داخــل النــص؛ قلــق وبــكاء و ألــم وخــوف وشــعور بالفــرح 
أو الخيبة...الوصــف يبعــث فــي النــص حيــاة حقيقيــة تشــبه الحيــاة خــارج الــورق، وتكــون قــادرة 
علــى رصــد الانفعــالات بالدقــة، التــي يحــس بهــا القــارئ فــي حياتــه اليوميــة، وربمــا يكــون عاجــزًا 
عــن التعبيــر عنهــا بتلــك الدقــة المتناهيــة فــي النص.الوصــف الدقيــق يقــول بالنيابــة عــن القــارئ مــا 

يعجــز فــي كثيــر مــن الأحيــان عــن التعبيــر عنه.وفــي ذلــك مصــدر آخــر للإمتــاع.

 حيــن يعمــد الكاتــب إلــى البراعــة فــي رصــد الشــعور أو الحــدث، فإنــه يطمــح إلــى دخــول 
ــل  ــن التمثي ــي أفعالها.يمك ــش عمــق شــعور الشــخصية ف ــة، وأن يعي ــل التجرب ــي تفاصي ــارئ ف الق
ــا رصــد  ــب منه ــث أراد الكات ــن جلون.حي ــر ب ــرة« للطاه ــة الباه ــك العتم ــة »تل ــك برواي ــى ذل عل
ــاد المغــرب، مــن  ــي ب ــل ســجن »تزممــارت« ف ــي كان عليهــا معتق ــة الت ــة المهين الصــورة للحال
ــة  ــن الثاث ــن ضم ــجن، م ــن الس ــو م ــن نج ــة الذي ــد الأربع ــز« أح ــجين »عزي ــهادة الس ــال ش خ
والعشــرين ســجيناً، الذيــن اتهمــوا بمحاولــة الانقــاب علــى الحكــم، وجميعهــم، باســتثناء الأربعــة، 
قضــوا خــال فتــرة ســجنهم.فيما يقــارب مئتيــن صفحــة يصــف لنــا الكاتــب الحالــة المهينــة التــي كان 
عليهــا الســجن؛ عتمــة شــديدة، ســقف واطــئ، ليــس فــي مقــدور الســجين أن يقــف فيــه دون انحنــاء.
عقــارب وحشــرات وروائــح كريهــة، وآلام وملــل ورائحــة مــوت تجــول فــي المــكان، وعلــى لســان 
ــف  ــة لتشــرح بتوصي ــي تفاصــل الرواي ــا، تأت ــة عشــر عامً ــذي قضــى ثماني ــز«، ال البطــل »عزي
ــا  ــدا طافحً ــر ب ــه.كل حــدث عاب ــز« وردود فعل ــت الســجين »عزي ــي انتاب هــادئ أدق الأحــداث الت

)))  إيكو.6 نزهات في غابة السرد.ص4)).
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بالوصــف الدقيق.علــى ســبيل المثــال؛ المشــهد الــذي يــروي إلحــاح الغثيــان علــى الســجين نتيجــة 
التهــاب المرارة.المــكان ضيــق، ويشــاركه فيــه زمــاؤه، والعتمــة حالكــة لا يســتطيع فيهــا تتبــع أثــر 
ة  الاســتفراغ حتــى يتمكــن مــن غســله بالمــاء الشــحيح »يجــب أن أتقيــأ، أن أســتفرغ كل هــذه المــرٍّ
التــي تنصــب علــى أعضائــي كلها.ولكــي أفعــل ينبغــي أن أدخــل أصابعــي فــي فمــي وأن أضغــط 
علــى حلقــي وأن أخــرج كل شــيء.فعندما يكــون واحدنــا فــي صحــة جيــدة تبــدو مثــل هــذه العمليــة 
مثــل لعبــة أطفال.ولكــن حيــن يكــون الجســم موجوعًــا حتــى التصلــب، تصبــح كل حركــة شــاقَّة.

ــا علــى ظهــري علــى الحائط.ذراعــي اليمنــى مشــلولة ملتصقــة بالحائط.كأنهــا مثبتــة  أجلــس متكئً
إليــه بكُاّبــات، يجــب أن أنزعهــا متمهــاً وأرفعهــا بحركــة مُدرّكــة إلــى فمي.إنــه أمــرٌ يســير إذا 
قلتــه، لكنــه مــن ســابع المســتحيات إذا حاولته.أرُكّــز وعيــي ولا أفكّــر إلا فــي الــذّراع، كل جســدي 
أصبــح الآن موجــوداً فــي تلــك الــذّراع...« ))).اســتغرق وصــف حالــة الرغبــة فــي الغثيــان، والحالــة 
ــي عمــق  ــارئ ف ــك إدخــال الق ــب مــن كل ذل ــان عــدة صفحــات.أراد الكات ــد الغثي ــا بع ــة لم المزري

تجربــة الشــعور المريــر بالغثيــان فــي وضــع كهــذا.

متعة الخلاص من التحّري..النص السردي لا يكذب! ! 	 

هنــاك اتفــاق ضمنــي بيــن القــارئ والنــص بتعطيــل مســائل الممكــن والمســتحيل، فضــاً عــن 
ــة  ــم مصــادر المتع ــد أه ــل أح ــذا التعطي ــإن ه ــة، ف ــة خيالي ــص فاعلي ــارات المنطــق.ولأن الن اعتب
فــي قــراءة الســرد؛ ذلــك لأنــه فــي الأخبــار والمرويــات خــارج الســرد تأتــي مســألة الحكــم علــى 
ــل  ــروي وأســلوب الراوي.ب ــون الم ــتمتاع بمضم ــرة الاس ــم فك ــه لتزاح ــن عدم ــر م ــة الخب عقاني
ربمــا تحتــل مســألة تحــري إمكانيــة وقــوع الخبــر الأولويـّـة فــي غيــر نصــوص الأدب.علــى خــاف 
ذلــك يكــون الســرد؛ المتلقــي هنــا يعفــي نفســه مــن مهمــة تحــري المضمــون، أو إخضاعــه لمقاييــس 
الممكــن والمســتحيل، ويكــون متفرغًــا فقــط للإمتــاع، فثمّــة قابليــة مغويــة للإقنــاع فــي الفــن، هــذا 
الإقنــاع المتأثــر بمفهــوم »الصــدق الفنــي« الــذي هــو ركيــزة أساســية فــي الفــن، وليــس »الصــدق 
الواقعــي«. وهــو مــا يعنــي »الصــدق فــي التعبيــر وهــز الإنســان مــن الأعمــاق وجعلــه ينفعــل مــع 

مضمــون العمــل الفنــي« ))).حتــى وإن لــم تكــن الأحــداث وقعــت حقيقــة.

ليـس كل مـا يتـم اقتباسـه مـن الواقـع يتـاءم مـع العمـل الأدبـي، كيفمـا اتفـق، فقوانيـن البنـاء 
الجمالـي تؤسـس بـأن »كل حافـز واقعـي يجـب أن يـدرج بطريقـة معينـة فـي بنـاء المحكـي، ويجب 
أن يتمتـع بإضـاءة خاصـة، كمـا أن اختيـار الأغـراض الواقعيـة نفسـه يجـب أن يبـرر مـن وجهـة 
جماليـة« )3).فـي الوقـت نفسـه، ليـس كل بنـاء متخيـّل لواقع غير حقيقي مـن جهة المبدع قـادرًا على 

بن جلون، الطاهر. ))00)( تلك العتمة الباهرة، ط).ترجمة: بسّام حجار.بيروت، دار الساقي.ص)6.  (((

الرشيد.مفهوم الجمال في الفن والأدب، ص48).  (((

الخطيب، إبراهيم )مترجم(. نظرية المنهج الشكلي.ص5))  (3(
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أن يحقـق جماليـة فنيـّة، بـل إن هـدف الجمالية والمتعـة لا يكونان »إلا عبر تخيلّ بنـاء فريد، وفرادة 
البنـاء هـي التـي تحسـب للمبدع.فالأفـكار ـ رغـم أهميتهـا ـ قـد تتاشـى إن لـم تبـنَ على نحـو جمالي 
يبهـر المتلقـي ويقنعـه« ))).وتأتـي »المبالغـة« بدورهـا لتغـذّي البنـاء المتخيـّل فـي النص السـردي، 
علـى وجـه الخصـوص، والأدبـي عمومًـا لأجل غايـة جماليـة إمتاعية »الأعمـال السـردية تبالغ في 
المتخيـّل، لأجـل تحفيـز ذهنيـة المتلقـي، ليس على التسـليم بوجهة نظـر المبدع، بل بمـا يتأوله، وبما 

يبنيـه مـن تصـور تجـاه عمـل من الأعمـال السـردية« ))).

هنــاك العديــد مــن الســرديات التــي تنهــض فــي مجملهــا علــى مــا يخالــف الواقــع، لكــن مــع هــذا 
يكــون الاســتمتاع بهــا دون الالتفــات لواقعيتهــا مــن عدمها.لعــلّ أقــرب مثــال علــى ذلــك قصــص 
الأســاطير »ميثولوجيــا«. فالأســطورة حكايــات موغلــة فــي القــدم، تســرد قصصًــا تقــوم بنيتهــا على 
حــوادث عجائبيــة، وخــوارق، وأحــداث إعجازيــة؛ كالبطــل الــذي لــه رأس تنيــن، والعنقــاء التــي 
لا تحتــرق بالنــار، والغــول بتوصيفاتــه المرعبــة غيــر الواقعيــة، والفتــى الــذي ولــد بجناحيــن....

وغيرهــا مــن قصــص تنبثــق مضامينهــا مــن أيديولوجيــا الأمــة التــي صــدرت عنهــا الأســطورة.

توجــد كذلــك الكثيــر مــن الســرديات علــى ألســنة الحيوانــات، مثــل قصــص الحِكــم والمواعــظ 
التــي يتــم فيهــا اســتنطاق الحيوانــات لغايــات عنــد الكاتــب، كغايــة الانفــات مــن قبضــة الســلطة، 
ــف  ــج، المخال ــذا النه ــون ه ــا«. أو يك ــدي »بيدب ــوف الهن ــة« للفيلس ــة ودمن ــات »كليل ــل حكاي مث
ــدات الواقــع وتشــوهاته، وكشــف الوجــه الســافر  ــة، للإيحــاء بتعقي للمألــوف والمنطــق فــي الرواي
للعاقــات الإنســانية، كمــا هــو »البشــير« الــذي تحــوّل إلــى كائــن غريــب، فــي روايــة »الطريــق 
إلــى عــدن« لعمــر الطالــب: »دعــا عبــد الســام أخــاه بشــيرًا ليدفــع الســيارة معــه، نظــر إليــه بشــير 
ــه أخــوه للحظــات كأنــه صــورة فوتوغرافيــة لشــبح مخيــف، حــدق أحدهمــا  نظــرة غريبــة، بــدا ل
فــي الآخــر، بــدا لــه وجــه بشــير يشــبه وجــوه الكائنــات الخرافيــة التــي تســكن كهوفـًـا تحــت الأرض 

وتقتــات علــى لحــوم البشــر« )3).

المســألة ليســت فــي جعــل الشــخصية الســردية علــى هيئــة حيــوان ناطــق أو مخلــوق عجائبــي 
ــراءة القصــص  ــي ق ــارئ ف ــد الق ــق عن ــتعداد للتصدي ــن الاس ــص، لك ــارج الن ــه المنطــق خ لا يقبل
يشــمل أمــورًا أخــرى قــد يشــكك فــي صدقهــا فــي حياتــه اليوميــة؛ مثــل المثاليــة المطلقــة للشــخصية 

النعمي، حسن. )7)0)( قارئ السرد: سجالات السرد والواقع. )مشروع كتاب مقدّم لكرسي معالي الشيخ عبد   (((

العزيز التويجري للدراسات الإنسانية( برنامج كراسي البحث.الرياض، جامعة الإمام محمد بن سعود.ص)).
المرجع السابق.ص)).  (((

الطالب، عمر. )994)(. الطريق إلى عدن، ط)، بيروت: دار الشروق.ص0).يشبه ذلك ما حدث لبطل »المسخ«   (3(

لفرانز كافكا Franz Kafka: »ما إن أفاق غريغور سامسا، ذات صباح، من أحامه المزعجة، حتى وجد نفسه 
وقد تحول إلى حشرة ضخمة«. ففي تحويل الشخصية إلى مسخ بعدٌ فلسفي متعلق برصد صورة المرء المسحوق 
بفعل المجتمعات الصناعية وسيطرة الآلة، وتداعيات ذلك على الإنسان.كافكا، فرانز. ))99)( المسخ.ترجمة: 

منير البعلبكي. )سلسلة الشريط الحريري( بيروت، دار العلم للمايين.ص7.
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المســطحّة فــي النــص، والتــي تبــدو علــى وتيــرة مائكيــة واحــدة؛ مــن النــادر أن تخطــئ أو يكــون 
لهــا إخفاقــات.أو الاحتــكام إلــى »الصدفــة« فــي تغييــر مجــرى الأحــداث؛ مثــل الجمــع بيــن الشــتيتين 
ــض  ــاج المري ــى ع ــة عل ــرف الأم الطبيب ــك، أو أن تش ــا لذل ــدة دون أن يخطط ــبة واح ــي مناس ف
ــة ذات  ــرد بســببها عناي ــه بمشــاعر خاصــة تف ــذ ســنين، فتحــس ناحيت ــود من ــذي هــو ابنهــا المفق ال
طابــع أمومي...وغيرهــا مــن »صــدف« لا تحــدث إلا فــي النادر.وقــد تتجــاوز القابليــة للتصديــق 
ــي كل مــرة،  ــة ف ــات انتصــار العدال ــى نهاي ــؤول إل ــي ت ــراءة الســرد ســيرورة الأحــداث الت ــي ق ف
وخســائر الظالــم أو الخــاص منــه بأقــدار مرضيـّـة، أو الســعادة المطلقــة التــي تنحــل فيهــا كل العقــد 

المأزومــة دفعــة واحــدة، تحــت وقــع معجــزة ســردية!! 

ــن  ــق م ــألة التحق ــه مس ــح عــن كاهل ــارئ يزي ــإن الق ــراءة الســرد ف ــد ق ــي كل الأحــوال؛ عن ف
صــدق أو كــذب مــا يــروى، أو مــن مــدى قابليــة الأحــداث للخضــوع إلــى المنطــق مــن عدمــه، أو 
الحكــم الأخاقــي لأفعــال وســلوك الشــخصيات، ذلــك أن الكتابــة الإبداعيــة فــي جوهرهــا موهبــة 
الكاتــب فــي خلــق كائنــات وحــوادث اســتثنائية ممــا يعنــي »تمــرد الكاتــب علــى المألــوف، وذلــك 
بإبحــاره فــي حيــوات بعيــدة عــن الواقــع يعبِّــر بشــكل غيــر مباشــر عــن رفــض نقــدي للحيــاة والعالــم 

الحقيقييــن، وعــن رغبــة فــي رســمهما حســب خيالــه ورغباتــه« ))).

هنــاك غوايــة ســردية تعطــي القــارئ قــدرة علــى تبريــر أكثــر الأفعــال شــذوذًا عــن المألــوف.
فــي نهايــة الأمــر يكــون قــد هيـّـأ نفســه لموعــد مــع المتعــة والدهشــة فحســب.

متعة الترقبّ السردي..التشويق:	 

يبدأ محمد حسن علوان روايته )سقف الكفاية( بالفخ الآتي: 

 »لم تكوني أنتِ امرأةً عادية حتى يكون حبي لكِ عادياً« )2(.

ويبدأ عبده خال روايته )فسوق( بالفخ نفسه: 

 »هربت من قبرها!« )3(.

فــي العبارتيــن المبتــدأ بهمــا فــي الروايتيــن مثــال علــى مــا يحققــه التشــويق مــن حماســات لــدى 
ــا  ــن، بوصفهم ــا وراء العبارتي ــة بم ــات متعلق ــرأ، والبحــث عــن تخمين ــا يق ــة م ــي متابع ــارئ ف الق

يحققــان اســتباقاً ســردياًّ متخمًــا بالتأويــات المحتملــة.

ناشيء،  روائي  إلى  ــــ  ناشيء  شاعر  إلى  رسائل   .)(005( فاراغاس.  ماريو  ماريا.ويوسا،  راينر  ريلكه،   (((

ط).ترجمة وتقديم.أحمد المديني.عمّان: دار أزمنة للنشر والتوزيع.ص60.
علوان، محمد حسن. )004)( سقف الكفاية، ط).بيروت، دار الفارابي.ص9.  (((

خال، عبده. )006)(. فسوق، ط3، بيروت، دار الساقي، ص7.  (3(
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في جملة محمد علوان، » تتوالى الأسئلة المربكة عند القارئ تصاعدياًّ: 

 »لم تكوني أنتِ امرأةً عادية حتى يكون حبي لكِ عادياً« 
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وفي جملة عبده خال: تتوالى، كذلك، الأسئلة المربكة عند القارئ تصاعدياًّ: 

 »هربت من قبرها! « 
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ــب الســردي بإحــداث التشــويق لــدى القــارئ يعــدُّ مــن مصــادر الإمتــاع فــي قــراءة  إن الترقّ
الســرد، وذلــك مــن خــال الأحــداث أو العبــارات التــي تكــون قــادرة علــى إشــعال فتيــل الأســئلة 
ــويق  ــداث التش ــاش وإح ــن النص.فالإده ــي مت ــات ف ــن إجاب ــاس، ع ــا، بحم ــث له ــة، والبح المربك
ليــس واردًا فــي كل مــرة فــي الحيــاة اليوميــة الواقعيــة، بــل هــو شــبه نادر.والســرد بوصفــه الفــن 
الــذي يشــتغل علــى المشــاعر، يوفــر هــذه المتعــة التــي تخلـّـق رغبــة جامحــة عنــد القــارئ لمعرفــة 
المزيد.وقــد اعتمــدت كثيــر مــن الروايــات المعاصــرة علــى أســلوب الفــخ منــذ بدايــة مفتتــح النــص، 
متحاشــية الحديــث الطويــل والتوصيفــات التــي كانــت تســتحوذ علــى مقدمــات الأعمــال الســردية 
ــن  ــي تضم ــدة الت ــة المصي ــو بمثاب ــخ، ه ــن الف ــوع م ــذا الن ــب أن ه ــن الكات ــيكية.ربما ليقي الكاس
ــى  ــد أن التشــويق لا يكُتف ــان إمتاعه.والأكي ــق دهشــته وضم ــراءة بتعل ــي الق ــارئ ف اســتمرارية الق
ــال،  ــة والإم ــن الرتاب ــة م ــة حال ــداث التالي ــة القصــة فحســب، وإلا اكتســت الأح ــي افتتاحي ــه ف ب
ــط التشــويق بشــكل أو  ــى الإمســاك بخي ــه عل ــي القصــة مرهــون بقدرت ــاء لأحــداث ف فنجــاح البن
بآخــر، وذلــك لضمــان تعلـّـق القــارئ بالنــص، فليــس فــي كل مــرة يتحــف الواقــع النــاسَ بمثــل تلــك 

ــب. ــذة الترقّ الإدهاشــات ول

متعة التطهر والاستشفاء: 	 

ــى  ــا، عل ــن عمومً ــا، والف ــرد، خصوصً ــدرة الس ــرد، ق ــراءة الس ــي ق ــة ف ــادر المتع ــن مص م
الخــاص مــن اعتــالات الواقع.حيــث المشــكات والهموم والقلــق وضغوطات الحيــاة، والتراكمات 
النفســية؛ فعنــد قــراءة نــص مــا، فــإن وجهــة بوصلــة التركيــز تنصــرف نحــو شــخوص ومشــكات 
وأحــداث لا تخصنــا، ولا تخــص النــاس الــذي يعتنــي القــارئ لأمرهــم، وذلــك بــدلًا مــن التفكيــر 

فيمــا يعترينــا مــن ضغــوط ومشــكات.وفي ذلــك تحقيــق للمتعــة مــن عــدة أوجــه: 

إن مــن يعانــي ومــن يتألــم مــن مــرض ومــن يحــزن مــن فقــد، ومــن تعاســة العــدَم، وذل 	 
ــه  ــع بحمــاس ويتفاعــل مــع الشــخصية المأزومــة، لكن ــذي يتاب ــارئ ال الحاجــة، ليــس الق
فــي النهايــة يتحســس حجــم متعــة أنــه لا يعانــي مــن ذلــك كلــه؛ مجــرد متابــع عــن بعــد 

لقصــص لا تعنيــه مصائــر شــخصياتها لا مــن قريــب ولا مــن بعيــد.

ــث 	  ــك يبع ــع، وبذل ــي الواق ــة ف ــدو عصّي ــي تب ــكات الت ــولًا للمش ــي حل ــرد يعط إن الس
تطمينــات مريحــة للقــارئ، حتــى وإن كانــت تلــك التطمينــات لا تتجــاوز الــورق.

ــى المــأ.أو ربمــا 	  ــرّاء مــن إعانهــا عل ــي يخجــل الق ــرًا لأفعــال الت يعطــي الســرد تبري
ــوّغات  ــن مس ــث ع ــن، للبح ــال الف ــن خ ــارئ، م ــعى الق ــا يس ــف أو خطاي ــاط ضع لنق

ــده. ــس وح ــه لي ــارئ بأن ــعر الق ــن يشُ ــوع فيها.الف ــراره للوق اضط
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ــوم 	  ــدم المظل ــر المع ــرح للفقي ــن وســيكون.فالقارئ يحــس بالف ــا هــو كائ ــاؤل لم ــح التف من
ــش  ــوق المهمّ ــر المتف ــات الحياة.وللآخ ــاوز صعوب ــروف وتج ــه الظ ــرت ل ــذي انتص ال
ــتلبَ  ــة، والمس ــه العدال ــت من ــذي نال ــرم ال ــات المحبطة.والمج ــى التحدي ــب عل ــذي تغلّ ال
الــذي أعيــد لــه الحــق.إن قصــة يوســف، عليــه الســام، بــكل مــا فيهــا مــن رؤيــا محتملــة، 
وغــدر أقــرب النــاس، ووخــز الضميــر الــذي لا يســتريح، وتحــوّل فــي الأحــداث لصالــح 
العدالــة والحــق، وقــراءة للنوايــا، وإعجــاز فــي ســيرورة الأحــداث وحبكــة الدرامــا، تبــدو 
نموذجًــا مثاليًــا لتلــك المســألة، بــدءًا مــن المفتتــح للقصــة »إذِْ قَــالَ يوُسُــفُ لِأبَيِــهِ يَــا أبََــتِ 
ــاجِدِينَ« )يوســف/4).  ــي سَ ــمْ لِ ــرَ رَأيَْتهُُ ــمْسَ وَالْقمََ ــا وَالشَّ ــرَ كَوْكَبً ــدَ عَشَ ــتُ أحََ ــي رَأيَْ إنِِّ
دًا وَقـَـالَ يـَـا  وا لـَـهُ سُــجَّ وحتــى لحظــة التتويــج بالنصــر »وَرَفـَـعَ أبَوََيْــهِ عَلـَـى الْعَــرْشِ وَخَــرُّ
أبَـَـتِ هـَـذَا تأَوِْيــلُ رُؤْيـَـايَ مِــنْ قبَْــلُ قـَـدْ جَعَلهَـَـا رَبِّــي حَقـًّـا وَقـَـدْ أحَْسَــنَ بـِـي إذِْ أخَْرَجَنـِـي مِــنَ 
ــيْطَانُ بيَْنِــي وَبيَْــنَ إخِْوَتِــي إنَِّ رَبِّــي  ــدْوِ مِــنْ بعَْــدِ أنَْ نَــزَغَ الشَّ ــجْنِ وَجَــاءَ بكُِــمْ مِــنَ الْبَ السِّ

ــمُ الْحَكِيــمُ« )يوســف/00)).  لطَِيــفٌ لمَِــا يشََــاءُ إنَِّــهُ هُــوَ الْعَليِ

يقــول أمبرتــو إيكــو بشــأن الوظيفــة الاستشــفائية للســرد »إننــا ونحــن نقــرأ روايــات نهــرب مــن 
القلــق الــذي ينتابنــا ونحــن نحــاول قــول شــيء حقيقــي عــن العالــم الواقعــي« ))).فالســردية علــى حــد 

قولــه »تعطــي شــكاً للفوضــى التــي تميــز التجربــة« ))).

إن حكايــات »ألــف ليلــة وليلــة« يمكــن تجســيدها باحترافيــة لمســألة الاستشــفاء بالســرد؛ حيــن 
ــدة  ــا عق ــج فيه ــادة النفســية؛ تعال ــا أشــبه بالعي ــة نومه ــن غرف ــر م ــة الوزي ــت »شــهرزاد« ابن جعل
الملــك »شــهريار« نحــو المــرأة وشــكوكه المرضيــة إزاء قدرتهــا علــى الوفــاء، الأمــر الــذي جعلــه 
ــة  ــوم التالي.وحدهــا »شــهرزاد« الذكي ــل أن تشــرق شــمس الي ــا قب ــاة يدخــل به ــل كل فت ــذر بقت ين
المثقفــة التــي افتــدت بنــات جنســها بــأن قدّمــت نفســها للملــك وفــي جعبتهــا الــدواء، الــذي يمكــن أن 
يخلصّــه مــن شــكوكه المرضّيــة بســرد القصــص؛ ليلــة وراء ليلــة حتــى تشــافى الملــك وأيقــن بــأن 
ليســت كل النســاء غــادرات كمــا هــي زوجتــه وزوجــة أخيــه اللتــان خانتاهما.القصــص التــي كان 
تســردها »شــهرزاد« بأســلوب ذكــي، توّظــف فيهــا كل تقنيــات الســرد لتفتيــت عقــدة الملــك، بــدءًا 
بالتشــويق ومــرورًا بالموضوعــات الجاذبــة، والشــخصيات الإشــكالية والأزمــات الآســرة وانتهــاء 
بالفــخ »لحظــة التنويــر« المعلقّــة، والتــي بتعليقهــا تعلـّـق الحكــم علــى »شــهرزاد« بتنفيــذ القتــل، كان 

لهــا مفعــول الــدواء المعجــز فــي الترقــب والحمــاس والتشــويق وتحــري الاحتمــالات.

إن شــخصية »شــهريار« هــي شــخصية كل متلــقٍ، قــارئ للســرد، يتــوق إلــى المخبــوء مــن 
ــك الســعيد.....«  يجــد فــي القصــص الخــاص  ــات الإبــاغ: »بلغنــي أيهــا المل ــذ بداي ــار من الأخب

إيكو، 6 نزهات في غابة السرد.ص )4).  (((

المرجع السابق.ص )4).  (((
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مــن عقــدة أو مخــاوف أو اكتراث.يتحلــل مــن تنغيصــات الواقــع وفرضياتــه وعقانيتــه الصلبــة، 
ــع الشــخصية أو  ــى م ــب، يتماه ــن كث ــا ع ــي يتابعه ــم الأخــرى الت ــث العوال ــاع حي ــرغ للإمت ويتف
يمقتهــا، يســتعير عواطفهــا وينزعهــا متــى مــا شــاء.يتحمس لأحــداث التــي لا تقــع نتائجهــا الأليمــة 
ــاف  ــع هت ــف م ــا، يتعاط ــها فيه ــخصيات نفس ــت الش ــي أوقع ــائر الت ــن الخس ــع ثم ــه، ولا يدف علي
المعذبيــن فيفــرح لأنــه ليــس أحدهــم، مــدركًا، فــي نهايــة الأمــر، أن لــذة الســرد ليســت فــي المعانــي 
والقيــم التــي تقدمهــا القصــص ويتحفنــا بهــا الواقــع كل يــوم، إنمــا فــي الطريقــة التــي وصلــت مــن 

خالهــا كل تلــك الأفــكار، طريقــة الســرد الخاصــة؛ حيــث لــذة العبــور.

متعة ارتياد عوالم جديدة:	 

يقُــول العقّــاد: إن حيــاة واحــدة لا تكفــي.ولأن الأمــر كذلــك، فــإن الســرد يتيــح للقــارئ ارتيــاد 
ــا  ــي تفاصيله ــش ف ــة، والعي ــة بالمعرف ــم مغوي ــه عوال ــدم ل ــر ممكنة.يقّ ــة وغي ــدة ممكن ــوات جدي حي
المجهولــة فــي الخيــال الــذي يوقــده الســرد.ثمّة أدب للســجون والمستشــفيات والمدمنيــن والصداقــة 
والعوالــم الغيبيــة والسياســة والمثقفيــن والاقتصادييــن والإعامييــن والفئــات المهمّشــة، أدب 
ــه  ــرد لقارئ ــح الس ــم يتي ــن عوال ــا م ــن أوطانهم...وغيره ــن م ــن، والنازحي ــن، والمحبطي للمغدوري
ــدة مــن  ــك متعــة فري ــه أحــد أبطالها.وتل ــي دهاليزهــا وخباياهــا وكأن ــش تفاصيلهــا والدخــول ف عي
ــه عيــش  ــا ل ــارئ، مــا كان متاحً ــاة الق ــدة لحي نوعهــا تحســب للســرد، لأنهــا تضيــف تجــارب جدي

ــة الخاصــة للســرد. ــك الطريق ــا بتل تفاصيله

يمكــن التمثيــل علــى ذلــك بنــص »ألزهايمــر« لغــازي القصيبــي، حيــث يشــرك العمــل قارئــه 
بــأدق تفاصيــل مريــض ألزهايمــر، ومراحــل ترهــل الذاكــرة حتــى عطبهــا بالكامــل، بأســلوب فنــي 

جميــل.

ــا ســتضيع التفاصيــل الكبيــرة.آه! هــل يمكــن أن   »التفاصيــل الصغيــرة بــدأت تضيــع، وقريبً
تكبــر التفاصيــل وتظــل مجــرد تفاصيــل؟ )...( كان علــي أن أخبــرك بمجــرد أن قــال لــي الطبيــب 
أنــه يشــك، كانــت المســألة مجــرد شــك، فــي إصابتــي بألزهايمر.بــدأت أراقــب نفســي، بدقــة شــديدة، 
ولــم أشــأ أن أزعجــك قبــل أن يكــون هنــاك مبــرر للإزعــاج )...( تغيــرت الأشــياء علــى نحــو خفــي 
جــدًا ومــراوغ جدًا.ثــم بــدأت تحــدث أشــياء محرجة.وبعــد حادثــة مــن الحــوادث أدركــت أن الشــك 

لــم يعــد مجــرد شــك..حانت ســاعة القــرار« ))).

 فــي موضــع آخــر يقــول: »عندمــا يتغلغــل العزيــز ألزهايمــر فــي خايــا الدمــاغ ســوف يحــرق 
ــى  ــة! هــذه الفكــرة عل ــة! أرض الماضــي المحروق ــه.آه! سياســة الأرض المحروق الماضــي بأكمل
ــا أمــس. ــات، ب ــا ذكري ــاضٍ ب ــا م ــح رجــاً ب ــة.أن أصب ــي الكآب ــي تســبب ل الأخــص، هــي الت

القصيبي، غازي. )0)0)(. ألزهايمر، ط).بيروت، بيسان للنشر والتوزيع.ص3)، 5).  (((
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تصــوري! أن ينســى الإنســان ابتســامة أمــه المضيئــة، أن ينســى مامــح أبيــه الرضيّــة، أن ينســى 
كل صديــق عرفــه.أن ينســى اســم زوجتــه« ))).

ــة  قــد يرتــاد القــارئ عالمًــا يجهــل تفاصيلــه، أو لا يحــس بتبعــات حدوثــه، مثــل مســألة الهويّ
التائهــة والبحــث عــن الجــذور، علــى نحــو مــا تصــور روايــة »ســاق البامبــو« لســعود السنعوســي.
يقــول بطلهــا »خوســيه« الــذي ولــد لأب كويتــي وأم فلبينيــة، كانــت بالأســاس خادمــة لــدى عائلــة 
زوجهــا: »لــو أنهمــا اتفقــا علــى شــيء واحد..شــيء واحــد فقط..بــدلًا مــن أن يتركانــي وحيــدًا أتخبــط 
فــي طريــق طويلــة باحثـًـا عــن هويـّـة واضحــة المامح..اســم واحــد ألتفــتُ لمــن ينادينــي به..وطــن 
واحــد أولــد بــه، أحفــظ نشــيده، وأرســم علــى أشــجاره وشــوارعه ذكرياتــي قبــل أن أرقــد مطمئنًــا 
فــي ترابه..دِيــن واحــد أؤمــن بــه بــدلًا مــن تنصيــب نفســي نبيـًـا لديــن لا يخــص أحــدًا ســواي..أفكر 
أحيانـًـا فــي تلــك الدقائــق التــي اســتغرقها الاثنــان معًــا؛ راشــد وجوزافيــن، علــى ذلــك المركّــب قبــل 
أن يصبحــا أبــي وأمــي.أي جنــون هــذا الــذي يخلــق مــن دقائــق متعتهمــا بــؤس حياتــي بأكملهــا« ))).

ــى  ــة، أو التعــرف عل ــب المعرف ــق عــن مجــرد طل ــه لا ينبث ــزه، لأن ــاد أشــبه بالتن ــذا الارتي ه
خبايــا التجــارب الإنســانية الرحبــة فحســب، بــل إن طريقــة الســرد وفنيــاتّ النــص تجعــل لارتيــاد 

والمعرفــة متعــة تتحلــل مــن العــبء الــذي يصاحــب الحصــول علــى مجــرد المعرفــة.

ــة  ــم مختلف ــاد لعوال ــة وارتي ــإن كل قــراءة للســرد معرفــة وتجرب ــاً ف حيــن يكــون النــص جمي
وبأقــل مجهــود؛ فــي »موســم الهجــرة إلــى الشــمال« )966)( للطيـّـب صالــح يعيــش القــارئ صراع 
الشــخصية »مصطفــى ســعيد« مــع القيــم الغربيــة بعــد رحلتــه العلميــة إلــى بريطانيــا وارتبــاكات 
الهويـّـة بعــد زواجــه مــن الفتــاة البريطانية.وفــي »الخبــز الحافــي« ))97)( يرتــاد القــارئ العوالــم 
ــه،  ــف أبي ــل وتعسّ ــر والجه ــة والفق ــع الأمي ــكري؛ م ــد ش ــة لمحم ــاة كامل ــيرة حي ــن س الخاصــة م
وهروبــه مشــردًا فــي الأزقــة يقتــات علــى نفايــات المســتعمر الثري.وفــي »ذاكرة الجســد« )993)) 
لأحــام مســتغانمي يحــس القــارئ بأوجــاع الوطــن »الجزائــر« الــذي عانــى الإرهــاب واســتعمار 
الفرنســيين، مــن خــال البطــل »خالــد بــن طوبــال« الــذي حملــت ذراعــه المبتــورة ذاكــرة تأريــخ 
ــا اســتوعب  ــاة«. وربم ــق النضــال »حي ــة صدي ــع ابن ــرارة م ــا حدث.يســتعيدها بم ــكل م ــي ل حقيق
القــارئ معنــى ســقوط وطــن وحضــارة فــي »ثاثيــة غرناطــة« لرضــوى عاشــور )998)( أكثــر 
ممــا تقدمــه كتــب التاريخ.وقــد يكــون الفتــى الحالــم »يحيــى« فــي »مــدن تــأكل العشــب« )998)) 
لعبــد خــال وحــده القــادر علــى تصويــر معانــاة إنســان القريــة؛ حيــث الفقــر والكفــاف وحلــم الرحيــل 
إلــى المــدن، وخيبــات الأمــل والآلام هناك.ويعيــش القــارئ أزمــة التعايــش الوجــودي بمهــارة مــع 
شــخصية »غالــب« الــذي غــدا مغلوبـًـا فــي »القنــدس« )))0)( لمحمــد علوان.وفــي »تزممــارت: 

المرجع السابق.ص50.  (((

السنعوسي، سعود. )4)0)(. ساق البامبو، ط6).بيروت، الدار العربية للعلوم )ناشرون(. ص63  (((
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ــة  ــاد القــارئ الســجن السياســي بــكل احترافي الزنزانــة رقــم 0)) )))0)( لأحمــد المرزوقــي يرت
ــة الحرجــة  ــة »الحال ــت رواي ــا تفوق ــة حُر.وربم ــه حقيق ــكاد يصــدق أن ــى لا ي ــؤس، حت ــان وب واتق
للمدعــو »ك« )7)0)( لعزيــز محمــد علــى كل كتــب المعرفــة وأروقــة المستشــفيات فــي إدخــال 

القــارئ تجربــة عذابــات مرضــى الســرطان، وإحباطاتهــم مــن عــودة المــرض مجــددًا.

الخاتمة والنتائج:

تناولــت الدراســة مقاربــة نقديــة للبحــث عــن مصــدر الإمتــاع فــي قــراءة الســرد، مــع حضــور 
مقاربــة تحليليــة إيحائيــة لنمــاذج مــن الروايــة العربية.ووفــق مــا ســبق وتــمّ تقديمــه، يمكــن الخــروج 

بالنتائــج الآتيــة: 

الشــعور بالإمتــاع واللــذة فــي كتابــة الســرد أمــر تختلــف أســبابه عــن الشــعور بالإمتــاع 	 
الــذي يحســه قــارئ الســرد.ولا يمكــن ضمــان ارتبــاط أحدهمــا بالآخــر.

متعــة قــراءة الســرد مرتبطــة أولًا بتحقــق جماليــات النــص، ومهمــا كان الاختــاف فــي 	 
ــة  ــر لأدبي ــاك مظاه ــبياًّ، إلا أن هن ــرًا نس ــه تقدي ــال، بوصف ــذا الجم ــددات له ــع مح وض
ــك  ــع المتعة.لذل ــد تتراج ــال ق ــذا الجم ــن دون ه ــال، وم ــن الجم ــدرًا م ــقً ق ــص تحق الن
حرصــت الدراســة علــى الاستشــهاد بالنمــاذج الروائيــة، شــبه المتفــق علــى جمالياتهــا، 

ــكان. ــدر الإم ق

ــلطوي، 	  ــدور الس ــارئ ال ــة الق ــي ممارس ــرد كان ف ــراءة الس ــي ق ــة ف أوّل مصــادر المتع
وفــي الســلطة متعة.ســلطة منــح العمــل شــرعية الوجــود، إذ دون قــراءة العمــل لا وجــود 
ــي  ــم، وف ــك والترمي ــاء، التفكي ــض والبن ــي التقوي ــة الســردية ف له.وســلطة ممارســة اللعب
مــلء الفراغــات، لأن الأدب الجميــل يعتمــد علــى الإيحــاء وينــأى عــن المباشــرة؛ فثمّــة 

متعــة فــي البحــث عــن المغــزى المخبــوء، والاحتمــالات الممكنــة.

فــي قــراءة الســرد متعــة تعــدد الأصــوات، وممارســة الحريــة فــي الحكــم علــى النصــوص 	 
واختــاف التفســيرات، علــى خــاف قــراءة نصــوص التقاريــر والاخبــار والوثائــق، التــي 

لا يتجــاوز دوره فيهــا مجــرد التحقيــق مــن درجــة صدقهــا مــن عدمــه.

فــي قــراءة الســرد متعــة التخلــي عــن التفاصيــل الثقيلــة التــي تغمــر القــارئ فــي حياتــه 	 
ــارئ مهمــة مــلء الفراغــات  ــرك للق ــان؛ أن يتُ ــزال والســرعة هدف ــي الاخت ــة، وف اليومي
ــة  ــه وتغذي ــي إنعــاش لخيال ــل ردود الفعــل المتوقعــة، وبالتال ــي الحبكــة، وتخي ــة ف المهمل
للقــدرة التصويرية.والهــدف الآخــر فــي تجنــب الإمــال والتركيــز علــى الأحــداث 

ــة. ــي الحبك ــرة ف ــالات المؤث والانفع
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ــهد، 	  ــة المش ــأنه خدم ــن ش ــذي م ــل، ال ــق الجمي ــة الوصــف الدقي ــرد متع ــراءة الس ــي ق ف
ــح  ــدوره أن يتي ــي مق ــذا الوصــف ف ــل النص.ه ــل كاه ــة تثق ــة  فني ــس لمجــرد زخرف ولي
ــح  ــو من ــي حضــوره ذهنياً.المكتســب الآخــر ه ــل المشــهد، وبالتال ــارئ لتخي المجــال للق
القــارئ فرصــة التأثــر الانفعالــي إثــر دخولــه فــي تفاصيــل الشــعور التــي يتكفــل بمهمــة 

ــة للمشــهد. ــاة حقيقي ــى بعــث حي ــه عل ــادر ببراعت ــا الوصــف، الق نقله

ثمّــة متعــة فــي قــراءة الأدب علــى نحــو عــام ناتجــة عــن تعطيــل ميــزان الممكــن 	 
والمســتحيل، والواقــع مــن عدمــه، وفــي هــذا التعطيــل راحــة ومتعــة للقــارئ فــي 
إعفائــه مــن مهمــة تحــري المضمــون وتأكّــد صدقــه مــن زيفــه، والتفــرغ لمعانقــة النــص 
ــن  ــروج ع ــي الخ ــا كان ف ــل ربم ــوف، ب ــن المأل ــا ع ــا كان خارجً ــه مهم ــتمتاع ب والاس
ــقاطات  ــص لإس ــل الن ــع، أو تحمي ــي الواق ــه ف ــن قول ــا لا يمك ــول م ــيلة لق ــوف وس المأل

ــتها. ــبقت مناقش ــة، س عميق

 فــي قــراءة الســرد متعــة الترقــب والتشــويق، متعــة طــرح الأســئلة المربكــة والبحــث، 	 
بحمــاس، عــن إجابــات لهــا، متعــة الدهشــة فــي لحظــة التنويــر، فــي الوقــت الــذي يبــدو 

ــد لــدى القــارئ شــحيحًا فــي الحيــاة اليوميــة. فيــه هــذا الانفعــال المتوقّ

 فــي قــراءة الســرد متعــة التطهــر والاستشــفاء، حيــث قــدرة الســرد، خصوصًــا، والفــن 	 
عمومًــا، علــى منــح القــارئ فرصــة للخــاص مــن اعتــالات الواقــع؛ المشــكات والهموم 
ــه الاهتمــام  ــاة، والتراكمــات النفســية، وذلــك مــن خــال توجي والقلــق وضغوطــات الحي
ــه،  ــارئ لضغوطات ــات الق ــتيت التف ــة وتش ــه الدراماتيكي ــص بأحداث ــى الن ــز عل والتركي
وربمــا تصريــف احتقاناته.فالقــراءة تمنــح المتعــة لأن القــارئ يقــف فــي صفــوف 
ــه. ــا مــع حيات ــاة أبطاله ــه، ولا تتقاطــع حي ــات لا تعني المشــاهدة لأحــداث ومشــكات وأزم

مــن مصــادر المتعــة فــي قــراءة الســرد منــح التفــاؤل، فللســرد، علــى نحــو مــا أشــارت 	 
الدراســة قابليــة للتصديــق، ومنــح تطمينــات للقارئ.وفــي مكنــة الســرد عــرض تبريــرات 

لأفعــال التــي يخجــل القــراء مــن  إعانهــا واقعًــا.

فــي قــراءة الســرد متعــة ارتيــاد عوالــم جديــدة، وعيــش تفاصيــل حيــوات أخــرى، 	 
وظــروف وبيئــات مختلفــة، وسِــير حيــاة كاملــة، بأقــل مجهود.وفــي ذلــك الارتيــاد إضافــة 
تجــارب جديــدة لحيــاة القــارئ، ربمــا مــا كان متاحًــا لــه عيــش تفاصيلهــا بتلــك الطريقــة 

الخاصــة للســرد.
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التوصيات:

لأن هــذه المقاربــة النقديــة تــرى أن متعــة قــراءة الســرد لا يمكــن أن تكــون دون تحقــق الجمالية 
فــي النــص، فــإن الدراســة توصــي بتنفيــذ مقاربــة نقديــة للبحــث عــن مصــادر الجمــال فــي الســرد، 
مــع نمــاذج تطبيقيــة لأعمــال ســرديةّ عربيــة، تامــس مواضــع الجمــال، وتحــدد مســتوياته، وفــق 
الأصــول الفنيــة والأســاليب التقنيــة لفــن الســرد.ففي ذلــك درس عملــي تطبيقــي ينــأى عــن التنظيــر 
النقــدي الصــرف الــذي يحــوم حــول النظريــات المتعلقــة بمســائل الجميــل فــي الفــن مــن الســطحي 
المباشــر، دون وجــود أمثلــة تقــرّب النظريــة وتعــزز المعاييــر الجماليــة، التــي رغــم نســبيتها إلا أن 
لهــا مقاربــات ومحــددات تنبثــق مــن الأصــول الفنيــة لــكل نــوع أدبــي، وتامــس نقطــة الارتــكاز 

الفاصلــة بيــن مــا هــو أدبــي )جمالــي( وغيــر الأدبــي )التواصلــي(. 
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The Sources of Delight in Reading Narratives: 

An Analytical Approach

Amirah Ali Al-Zahrani(((

Abstract: 

This study provides a critical approach that aims to explore the sources 

of delight in reading narrative works using practical examples from 
Arabic novels. The significance of this study lies in its argumentation and 
interpretation of the sources, reasons, and examples of delight in reading 

narratives. Most of the previous studies which tackled the delight of reading 
narratives were either purely theoretical with no practice or replete with 

other topics related to the novel’s theory and types of reception. The problem 

statement of this critical approach can be identified through its attempt to 
find answers for the following questions: where do the sources of delight 
in reading narratives come from? Why does the reader feel delighted in 
reading? What sets reading narratives apart from other types of readings? 
Does the writer’s joyful feeling in writing guarantee the reader’s delight? 
Moreover, what role do artistic aesthetics play in achieving delight? This 
critical approach will capitalize on the analytical method’s outcomes, 
which can clarify and examine the sources of delight in reading narratives.

Keywords: Aesthetics, Authority, Joy, Narrative, Novel, Reading.
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