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البنية الإيقاعية في ديوان المجيءً للشاعر سعد الياسري

وليد بن خالد الحازمي)))

تاريخ الاستلام: 19-12-2022             تاريخ القبول: 2023-03-06

ملخص البحث:

الشعرية الصادرة  التطور والتنامي في الأعمال  التطبيقي لمستويات  النقد  إسهامًا في مواكبة 
بسبب  ))0)م؛  الصادر عام  الياسري  للشاعر سعد  )المجيء(  ديوان  لدراسة  البحثُ  سعى  حديثاً 
القصيدة  شكل  على  المعتمِد  الفني  البناء  منها:  لعوامل  التميز  هذا  ى  ويعُْزث الإيقاعية،  بنيته  تمي�ز 
الديوان، إضافة إلى ما ات�سمت به القصيدة من انضباط وزني أظهرت مقدار تجويد الشاعر لإيقاعه 
الشعري، وقد اعتمد البحث على المنهج الوصفي؛ إذ قمتُ باستقراء نص الديوان كاملا، وتحليل 
القصيدة  بنية  هي:  مباحث،  وسبعة  مقدمة،  على   البحث  بناء  وتم�  الشعرية؛  أسطره  جميع  وزن 
القافية، والفاصلة الصوتية، وانتهى  الوزن، وث الــجُملة الشعرية، وث وث التدوير، والتكرار،  الديوان، وث

البحث بخاتمة تضمنت نتائج، منها:

ة الانضباط الوزني، إذ لم يدخلها من  ات�سم وزن القصيدة المعتمدة على وزن )مُتثفثاعِلنُْ( بسِِـمث
الزحافات والعلل سوى الإضمار والترفيل، رغم طول القصيدة وامتدادها إلى )0)4( سطراً شعرياً

ة الانضباط الإيقاعي من خلال: التزام الشاعر بتفعيلة )مُتثفثاعِلنُْ(، ثم  ت في القصيدة سِمث زث بثرث
بالتزام عدد محدد من التفعيلات في كل سطر، ثم بالتزام عدد متقارب من الأسطر في كل مقطع 

ف�لة )مُتثفثاعِلاتنُْ(. شعري، ثم بالتزام تفعيلة القافية الـمُرث

دةٍ أسهمت في تعويض  المقاطع الشعرية تكرارث فاصلةٍ صوتيةٍ موح� الشاعر في بعض  التزم 
تأخر صوت القافية، كما استعان في مقاطع شعرية أخرى بفاصلة صوتية متغيرة، مع الحفاظ على 

سماتٍ صوتيةٍ مشتركة بينها حتى وإن اختلفت الحروف.

الكلمات الدالة: القصيدة الديوان، التدوير، الشعر التفعيلي، الفاصلة الصوتية.

كلية اللغة العربية - الجامعة الإسلامية  )المدينة المنورة – المملكة العربية السعودية(  (((

whazmi@iu.edu.sa

https//:doi.org/10.36394/jhss/21/2/14
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المقدمة:

تحُافظ  مرحلية  تحولات  ضمن  متناميا  إنسانياً  إبداعاً  باعتبارها  الشعرية  النصوص  تتشك�ل 
على الأطُرُِ الأساسية، وتتمايز اعتماداً على تباين الرؤى الإبداعية للشعراء، واختلاف مستوياتهم 
ناتهم الثقافية؛ لذلك يتفاوت الشعراءُ من جهة الانسياق والت�ماهي التام مع  الشعورية والتعبيرية ومكو�
د من خلال تقديم تجربة شعرية مُـعـبقرةٍ عن  القوالب الشعرية وأسُُسها المعهودة، أو بالنزوع إلى التفر�
ذواتهم، كما في ديوان )المجيء( للشاعر سعد الياسري الذي انتهج في بنيته العامة الشكل الشعري 
م بسماتٍ إيقاعيةٍ مي�زته عن النسق العام المعهود في إيقاع الشعر التفعيلي،  التفعيلي، غير أن�ه ات�سث

إضافة إلى البنية الرئيسة للديوان المرتكزة على مفهوم القصيدة الديوان.

سعياً إلى الإسهام في مواكبة النقد التطبيقي لمستويات التطور والتنامي في الأعمال الشعرية 
الصادرة حديثاً، اعتمدتُ على دراسة البنية الإيقاعية في ديوان "المجيء" للشاعر سعد الياسري، 
الإيقاعي  بنائها  في  مُتميزة  تجربة شعرية  الديوان  بهذا  ارتاد  الذي   ،)(0(( )يوليو،  في  الصادر 
لة منظومة  المرتكز على شكل )القصيدة الديوان(، حيث تأسس الديوان كله على قصيدة واحدة مطو�
على الشكل التفعيلي، بلغ عدد أسطرها )0)4( سطراً شعرياً، وشكل القصيدة الديوان أحد الأشكال 

الشعرية قليلة الشيوع في الشعر العربي الحديث.

وقد هدفت الدراسةُ إلى رصد سمات البنية الإيقاعية في ديوان )المجيء( للشاعر سعد الياسري، 
من خلال تتبع عددٍ من الأنساق المؤثرة في الإيقاع، ومنها: أنساق التدوير والتكرار، وإبراز مدى 
تأثيرها على إيقاع القصيدة، ورصد سِمات الوزن، ومقدار انضباطه، وبيان مظاهر تشك�ل القافية 

والفواصل الصوتية، وأثرها على تشك�ل البنية الإيقاعية للقصيدة الديوان. 

منهج البحث:

ات�بع البحثُ المنهجث الوصفي� الذي "يرتكز على تقديم وصفٍ دقيقٍ وتفصيلي لظاهرةٍ أو موضوعٍ 
نِ  ـنْوث محدد" )عبيدات، 1999، ص46(، ويتحد�د موضوع هذا البحث بدراسة النص� الشعري الـمُـعث
الإيقاعية  البنية  عناصر  واستخلاص  برصد  تهتمس  دراسةً  الياسري  سعد  للشاعر  "المجيء"  بـِـ 
للقصيدة، إذ المنهج الوصفي "لا يهدف إلى وصف الظواهر أو الواقع كما هو، بل الوصول إلى 

استنتاجات تساهم في فهم هذا الواقع وتطويره")عبيدات، 1984، ص187(.

وسعياً لتطبيق المنهج الوصفي وتحقيق أهدافه قمتُ أولا باستقراء نص الديوان كاملا، ثم قمتُ 
بتحليل أوزان جميع أسطره الشعرية؛ بغية استخلاص أبرز السمات الإيقاعية للقصيدة، ثم ترتيبها 
حسب مباحث الدراسة، وقد استمعتُ إلى قراءة الشاعر نفسه للقصيدة في أمسية شعرية عبر تسجيل 
مرئي )مكتبة تكوين، ))0)(؛ بهدف رصد نقاط التباين بين النص المكتوب في الديوان والنص 
المواضع  في  الاختلافات  هذه  بيان  وتم�  الإيقاع،  على  تأثيرها  ومدى  الشاعر،  بصوت  المقروء 

المناسبة لها في مباحث البحث.
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والتكرار،  والتدوير،  الديوان،  القصيدة  بنية  هي:  مباحث،  وسبعة  مقدمة،  من  البحثُ  ن  تكو�
والجملة الشعرية، والوزن، والقافية، والفواصل الصوتية، ثم خاتمة تضمنت أبرز نتائج البحث.

البحث بمصطلح )البنية الإيقاعية( لأنه أعم� في الدلالة من مصطلح )البنية  ـةُ  نثـ ــنْـوث وتم�ت عث
على  مباشرة  دلالة  ن  يدلا� زْنيِ�ة  الوث أو  العروضية  البنية  فمصطلح  العروضية(؛  البنية  أو  زنيِ�ة  الوث
مباحث علمي العروض والقافية، التي تدرس بنية النص الشعري من حيث أوزانه وقوافيه فقط، 
ولا  التدوير،  ولا  الديوان،  القصيدة  بنية  مثل:  الدراسة،  هذه  مباحث  بعض  يشملان  لا  وبالتالي 

التكرار، ولا الجملة الشعرية، ولا الفواصل الصوتية.

أسباب اختيار الموضوع:

عْيُ الباحث إلى رصد تشكل عناصر الإيقاع في القصيدة التفعيلية المعاصرة، إسهاماً في . ) سث
مواكبة النقد التطبيقي لمستويات التطور والتنامي في الأعمال الشعرية الصادرة حديثاً.

ـث�ل نمطاً بنائيا . ) القيمة الفنية المميزة لديوان )المجيء(؛ باعتباره قصيدة مطولة واحدة، تـُمث
سطراً   )4(0( على  القصيدة  امتدت  حيث  الديوان(،  )القصيدة  بمصطلح  عُرِف  متميزاً 

شعرياً، وهو نمط يكاد يندر في الشعر التفعيلي المعاصر.

ة الديوان مجال الدراسة؛ إذ صدر في يوليو ))0)م.. 3 جِد�

الدراسات السابقة:

ة الديوان الصادر في )يوليو ))0)( كان سبباً رئيساً لعدم الوقوف على دراسات وأبحاث  إن� جِد�
ت به، إذ لم تتُثح للباحثين مدة كافية لدراسته، إضافةً إلى عدم اطلاعي على دراسات سابقة  اختص�
ت بدراسة شعر الشاعر سعد الياسري، وتجدر الإشارة إلى توافر الكثير من الدراسات النقدية  اختص�
التطبيقية التي درست بنية الشعر التفعيلي والـبنى الإيقاعية في الشعر، وتمت الإشارة لكل مصدر 

تم الاقتباس منه في حاشية البحث.  

التعريف بالشاعر:

سعد الياسري هو شاعر عراقي معاصر، وُلدِ بالقاهرة عام 1974م، تلقى تعليمه في عدد من 
المدارس والجامعات بالعراق وبولندا وليبيا، حصل على شهادة بكالوريوس صحافة وفنون إعلامية 

من جامعة طرابلس بليبيا عام 1999 - 000)م.

غادر العراق متنقلا للإقامة في عدة دول، منها: الأردن، وليبيا، وبولندا حتى استقر� في السويد 
عام )00)م، وبها أقام حتى عام ))0)م حن استقر� في الكويت حتى الآن.
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007)م،  المسير(  ينُجيك  )ليس  005)م،  )مِنسأتي(  ثمانية دواوين شعرية، هي:  له  صدرت 
)أعادت ترسيم المعنى بخلخال( 2008م، )غفوة في نمش الكتفين( ))0)م، )كشاعر سعيد كطاغية 
يبتسم( ))0)م، )الكرْمة( 2013م، )أحصي الجميلات والقتلى بالأصابع نفسها( 5)0)م، )المجيء( 

))0)م.

ويعُد ديوان )المجيء( أحدث الدواوين الشعرية التي نظمها الشاعر، وقد احتوى قصيدة واحدة 
شعري  مقطع  كل  شعريا،  مقطعا   )40( في  عت  توز� شعرياً،  )0)4( سطراً  من  نت  تكو� لة،  مُطو�
استقل بصفحة واحدة، وقد نظُِمث الديوان خلال خمس سنوات من )2016م( إلى )))0)م(، الأمر 
ـحْـوِرٍ حول  الذي يشير إلى مقدار جهد الشاعر لإتمامه، وعب�رت القصيدة عن مضمون ملحمي مُـتثمث

الذات والوطن.

المبحث الأول: بنية القصيدة الديوان:

الديوان  هي  واحدةٍ  قصيدةٍ  على  الديوان  "يبُْنثى  أنْ  الديوان(:  )القصيدة  بمصطلح  دُ  يقُْصث
لث ديواناً كاملاً، وتصبح عملاً فنياً مستقلاً،  ــكق ـدس القصيدةُ لتِشُث كله")نوفل، 0)0)، ص238(، "فتمتثـ

ب�رُ فيه الشاعر عن تجربة متكاملة")رحاحلة، ))0)، ص60(. يعُث

الياسري  الشاعر سعد  اتخذه  قد  الحديث  العربي  الشعر  قلة شيوعه في  البنائي مع  النمط  هذا 
لة )المجيء( التي شك�لت الديوان كله، لأن�ه الشكل الشعري الأقدر على استيعاب  لبناء القصيدة المطو�
التجربة الشعورية للشاعر، ورغم ظهور عدد من الدواوين الشعرية وفق بنية القصيدة الديوان إلا� أن� 
الدراسات النقدية حول هذا الشكل الشعري قليلة جداً حسب اطلاع الباحث، مع أن� دراسة الأشكال 
ـشكل القصيدة هو القصيدة كلها" )أدونيس،  ة في الد�رس النقدي؛ "فثـ الشعرية واستجلاء سماتها مهم�

1979، ص)))(. 

ولعل أحدث العوامل التي دفعت الشاعر لاختيار بنية القصيدة الديوان هو طول المدة الزمنية التي 
استغرقها نظمُ القصيدة، إذ نثظثمها الشاعر سعد الياسري في )5( سنوات، في الأعوام بين )2016م( 
وث )))0)م(، وطول المدة الزمنية لنظم القصيدة وامتدادها في )40( مقطعاً شعرياً لا يسُتثند إليهما 
ل عليه في الحكم هو "مقدار محافظة  ـو� في الحكم بأنها مجموعة قصائد لا قصيدةً واحدةً، لأن� الـمُـعث

القصيدة الطويلة على ثنائية التشكيل والرؤيا" )رحاحلة، ))0)، ص54(. 

وللشعراء في بناء القصيدة الديوان نمطين اثنين، يعتمد النمط الأول على امتداد القصيدة كاملة 
وث )الأشج،   ،)(00( القصيبي في قصيدتيه )سحيم،  الشاعر غازي  تقسيم، كما فعل  متصلة دون 
على  القصيدة  تقسيم  على  الآخر  النمط  ويعتمد  الديوان،  القصيدة  بنية  إلى  تنتميان  الل�تين   )2006
مجال  القصيدة  في  الياسري  سعد  الشاعر  فعل  كما  متسلسلة،  بأرقام  ترقيمها  أو  المقاطع  عنونة 
اللوحات  أو  المقاطع  الطويلة من مجموعة متتالية من  القصيدة  الدراسة، "وبهذا يمكن أن تتشكل 
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أو الصور التي قد تأخذ عناوين أو أرقاماً شرط تحقيق الاتساق والترابط في الرؤيا أو الخطاب" 
)رحاحلة، ))0)، ص54(.

وقد اعتمد الشاعر سعد الياسري في بناء هذه القصيدة على تقسيمها إلى )40( مقطعاً شعرياً، 
لبنية  المشتركة  الفنية  السمات  أبرز  كاملة، ويمكن عرض  استقل� بصفحة  منها  كل مقطع شعري 
وِحدة  القصيدة الديوان من خلال أنساق إيقاعية مشتركة هي: تساوي المقاطع الشعرية، وعنونتها، وث

الوزن والقافية، والخاتمة المدورة، وبيانها كما يلي:

تساوي المقاطع الشعرية: عند تأمل المقاطع الشعرية للقصيدة البالغ عددها )40( مقطعا . 1
استقل�  مقطع شعري  فكل  المقدار،  من حيث  بينها  الإيقاعي  التقارب  مدى  يلُحظ  شعريا 

بصفحة كاملة لا يتجاوزها.

دة لجميع المقاطع الشعرية امتد� أيضا إلى مستوى  وهذا التناسب الإيقاعي في المساحة المحد�
التقارب في عدد الأسطر الشعرية لكل مقطع، حيث تراوحت أعداد الأسطر الشعرية بين )9( أسطر 

إلى )))( سطراً، وبمتوسط مقداره )0)( أسطر لكل مقطع شعري.

وهذا المقدار من الت�ساوي بين مقاطع القصيدة قد منحث القصيدة سِمةً إيقاعية مشتركة أسهمت 
في تشكيل وحدة ضابطة للشكل الخارجي للقصيدة رغم طولها وامتدادها في )0)4( سطراً شعرياً

رقثماً متسلسلاً لكل مقطع شعري، . 2 عنونة المقاطع الشعرية: اتخذ الشاعر الياسري عنواناً وث
مما أوجد )40( عنوانا، وهذه العناوين الأربعون تتشابه في سمتين إيقاعيتين اثنتين، هما: 

طول عباراتها، واقتباسها من متن المقطع الشعري نفسه.

أما طول عبارات العناوين فلأنها جميعها تشكل�ت من جملٍ طويلة إسمية أو فعلية، ومن أمثلة 
عاع بكل مألوف وداهم(،  نة من جملة فعلية )جئتُ منتحبا أمام حمامة(، )خف� الر� العناوين المُتكو�
لغربة  )كفٌ  الحليب(،  ثثنِ  وث حول  داخليةٌ  )حروبٌ  اسمية  جملة  من  المُتكونة  العناوين  أمثلة  ومن 
الركنين  العنوان يظهر من خلال عدم الاقتصار على  استمكنا في حنطة(، وطول جملة  طائرين 
الشاعر  أضاف  إذ  الفعلية(  في  والفاعل  والفعل  الاسمية،  في  والخبر  )المبتدأ  للجملة  الأساسيين 
معها الوصف، وشبه الجملة الظرفية، وشبه الجملة الجار� والمجرور؛ مما أكسبها صفتي الطول 

والامتداد.

وهذا النمط من العنونة بالجمل الطويلة أظهر حرص الشاعر على توظيف نسقٍ مغايرٍ لما هو 
نثح قصيدة )المجيء( سمةً  معهود من العناوين الموجزة في دواوين الشعر العربي المعاصر، مما مث

إيقاعية مميزة في العنونة.
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ا  ا السمة الإيقاعية الثانية في العنونة فهي: اقتباس العنوان من بنية المقطع الشعري نفسه، ممث أم�
أسهم في منح المتلقي قثبثساً يمه�ده قبل البدء في قراءة متن المقطع الشعري.

هو: . 3 واحد،  إيقاعي  بوزن  الشعرية  المقاطع  جميع  نظُِمت  حيث  والقافية:  الوزن  وحدة 
ف�لة هي  وزن بحر الكامل )مُتثفثاعِْلنُْ(، وانتهت جميع المقاطع الشعرية بتفعيلة واحدة مُـرث
نت  فثاعِلاتـُـنْ(، وقد التزم الشاعر قافية موحدة في نهاية جميع المقاطع الشعرية، تكو� )مُتثـ
دخانيِ،  )حصانيِ،  مثل:  بالألف،  ومردوفة  بالياء،  موصولة  روي�ا،  النون  حرف  من 

لة سمة الاتحاد الإيقاعي. كفثانيِ(؛ مما يمنح القصيدة المطو�

ـتثم القصيدة بما ابتدأت به في أولها، إذ خُتمِت القصيدة . 4 الخاتمة المدوّرة: وهي أن تـُخْــتثـ
بقول الشاعر )الياسري، ))0)):

مثت النيازك في الإهابِ، وأنشأت قمراً عليلاً دس� "ثم أضْـرث

مِـي القصيدةث، واصطفاني!")ص165) في دث

مِـي القصيدةث، واصطفاني" قد ابتدأت بها القصيدة، فأحالث النصس  وجملة " قمر عليل دس� في دث
عند نهايته بأوله مرة أخرى، مما يوُقعُِ القارئث في دائرة لا انتهاء لها، وسيتم بيان هذه الس�مة الفنية 

في مبحث دراسة "التكرار".

المبحث الثاني: التدوير:

ف التدوير في الشعر التفعيلي بأنه "تجزئة الكلمة أو التفعيلة بين آخر السطر وأول السطر  يعُرث
يثرِدُ على نسقين اثنين، الأول هو: تجزئة الكلمة،  التالي")النطافي، 1994، ص547(، فهو بذِلك 
والآخر هو: تجزئة التفعيلة، وقد ظهر من خلال استقراء ديوان )المجيء( شيوع النمط الثاني فقط، 

حيث لم يثرِد في القصيدة تجزئة للكلمة الواحدة في سطرين. 

وقد رفض بعضُ النقاد قبول التدوير في الشعر التفعيلي ومنهم نازك الملائكة )000)(، مُعل�لة 
السطر،  في  التفعيلات  من  معين  بعدد  يلتزم  لا  شعر  "لأنه  التفعيلي  الشعر  بنية  بطِبيعة  الرفض 
الأمر الذي يتيح للشاعر إمكانية ضم السطرين اللذين يقع بينهما التدوير في سطر مستقل موسيقيا 
ومعنويا")ص157،162(، وقد تعق�ب النويهيس )1964( نازكث الملائكة بأنها تمنع التدوير في الشعر 
وتعق�ب  نازك  موقف  مِن  نتج  ويسُتثـ للشعر)ص05)(،  نظمها  عند  فيه  تقع  لكنها  نظريا،  التفعيلي 
ومقدار  الشعر،  في  تحققها  مدى  هو  ورفضها  الظاهرة  قبول  في  عليه  ل  المعو� بأن  لها  النويهي 
شيوعها، لا الاكتفاء بالتنظير لما يجب أن يكون عليه الشعر، إذ التنظير أساس رئيس في بناء المنهج 

النقدي، لكن الممارسة التطبيقية تشكل محور ارتكاز في تدعيم التنظير النقدي أو نقضه.
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التفعيلي  الشعر  أصحاب  أولعِ  "إذ  التفعيلي،  الشعر  في  شائعة  إيقاعية  سمة  التدوير  ويعُد� 
بالتدوير")النطافي، 1994، ص547(، وقد شاع التدويرُ في قصيدة )المجيء( إلى الحد� الذي يمكن 
نا أساسياً  رة ما نسبته )84 %(، مما يجعل التدوير مكو� وصفه بالظاهرة، إذ بلغت الأسطر الـمُدو�
وزن  تفعيلة  على  المنظومة  القصيدة  هذه  في  التدوير  شيوع  ونسبة  القصيدة،  في  الإيقاعية  للبنُية 
حت بندُرة  الكامل )مُتثفاعِلنُْ( تعُارِض استنتاج إحدى الدراسات السابقة )النطافي، 1994( التي صر�

التدوير في بحر الكامل)ص539(.

وفي هذا المبحث سأبي�ن التدوير باعتبار وقوعه في المعنى والوزن، ثم سأوضح مقدار طول 
امتداد التدوير وتتابعه في الأسطر الشعرية.

أولا: ارتباط المعنى والوزن بالتدوير: 

بعد تأمل التدوير في ديوان "المجيء" أمكنث تقسيم التدوير إلى قسمين اثنين، أولهما: تدويرٌ يقع 
في المعنى والوزن معاً، والآخر: تدويرٌ يقع في الوزن فقط، وبيان القسمين كما يأتي:

تدوير المعنى والوزن:أ. 

يثرِدُ تدوير المعنى حين ينتهي السطر الشعري بجملة غير تامة المعنى، ويقع تمامُها في الس�طر 
اللاحق، أما تدوير الوزن فثيثرِدُ حين ينتهي السطر الشعري بجزءٍ من التفعيلة، ويقعُ جزؤُها الآخر 

في بداية السطر التالي، كما في قول الشاعر سعد الياسري:

أ بالصَنثوبثرِ ثم صل�ى بالن�حاسِ. الآنث ميثاقٌ وكُل� حط�ابٍ توض�

: الغابةُ ري سحابةْ. لن أقولث لكل� غزالةٍ، ولكل� صيدٍ يقتفي أثثـ

ـفثتْ، ولا الذئبُ الكريمُ أطالث أوهامث الفرائسِِ؛ إن�ما قدْ صث انْتثـ

اءُ وأنتِ غابثةْ. فامنحيني ملجأً في جيبِ...")الياسري، ))0)، ص53) دِيث العُوث ماتث عن غث

 والتقطيع الوزني للنص الشعري السابق هو:

فثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتْـفثاْ فثاعِْلنُْ مُـتثـ ـتثفثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتثـ
فثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلـُـ فثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتثـ فثاعِْلنُْ مُـتثـ عِلنُْ مُـتثـ

فثاعِْلنُْ مُـتْـــ فثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتثـ فثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتثـ ــنْ مُـتثـ
فثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْلنُْ مُـتْـفثاعِْـــ فثاعِْلنُْ مُـتثـ ــفثاعِْلنُْ مُـتثـ
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فالتدوير وقع في جميع الأسطر الشعرية السابقة، وبيانه كما يلي:

التدوير في السطر الأول: )تدوير المعنى( إذ لم يتم المعنى بانتهاء السطر. )تدوير الوزن( . )
حيث انتهى السطر بسببين خفيفين )/0 /0(، وانتقل الجزء الأخير من التفعيلة وهو الوتد 
المجموع )//0( إلى بداية السطر الثاني، وبذلك يكون الشاعر قد فصل بين أجزاء التفعيلة، 
في  التدويرُ  هذا  يوُقعِ  ولم  تاما،  كل جزء  أثورد  وإنما  فيها،  الواحد  الجزء  م  يقس� لم  لكنه 

معارضةٍ للإيقاع.

بثرُه في . ) خث التدوير في السطر الثاني: )تدوير المعنى( إذ انتهى السطر بذكر المبتدأ فقط، وث
أول السطر التالي، )تدوير الوزن( حيث انتهى السطر بـ )مُـتْـفثاعِْلـُـــ ، /0 /0 //( وهي 
تتضمن التفعيلة كاملة عدا ساكن الوتد المجموع الذي ورد مستقلا في بداية السطر الثالث، 
وهذا التدوير كما يظُهِرهُ التقطيع الوزني قد أوقع في خطأين لغوي وإيقاعي، أما الخطأ 
اللغوي فهو ابتداء السطر الثالث بساكن، "والابتداء بالساكن لا يكون في كلام العرب")ابن 
يعيش، )00)، 2/289(، والخطأ الإيقاعي هو تقسيم الجزء الواحد في التفعيلة -وأعني 
ـيْهِ في سطرٍ، وساكنه منفرد مستقل في سطر آخر،  كث ـرق حث الوتد المجموع- الذي ورد مُتثـ
ـفثتْ(. صث كما وقع فصل بين المبتدأ )الغابةُ( وخبرها الذي ورد في أول السطر الثالث )انْتثـ

التدوير في السطر الثالث: )تدوير المعنى( لانتهاء السطر بقِوله: "إنما قدْ" وانتقال الفعل . 3
بالسبب  السطر  انتهى  الوزن( حيث  )تدوير  التالي.  السطر  إلى  لـِـ)قد(  اللاحق  الماضي 
الخفيف الأول )/0(، وانتقلت بقية أجزاء التفعيلة إلى السطر الرابع، وهي السبب الخفيف 
م  يقس� فلم  التفعيلة،  أجزاء  على  حافظ  تدوير  وهو   ،)0//( المجموع  والوتد   ،)0/( الثاني 

الجزء الواحد منها، وإنما فصل بين أجزائها.

التدوير في السطر الرابع: )تدوير المعنى( لانتهاء السطر بالمضاف، وانتقال المضاف . 4
الخفيفين  بالسببين  السطر  انتهى  حيث  الوزن(  )تدوير  التالي.  السطر  إلى  )ثوبكِِ(  إليه 
وبالمتحرك الأول من الوتد المجموع )/0 /0 /(، وانتقلت بقية أجزاء الوتد المجموع إلى 
السطر التالي وهي )/0(، فهذا التدوير أوقع أيضاً في تقسيم الجزء الواحد داخل التفعيلة، 
ه  ـشو� ـتثـ "تثـ إيقاعي، حين  تشويه  في  يوقع  مما  بين سطرين  المجموع  الوتد  بتقسيم  وذلك 

التفعيلات باجتزاءات لا تحُتثمل")عيد، 1987، ص249(.

 تدوير الوزن فقط:ب. 

حين ينتهي السطر الشعري بمعنى تام، فلا يتعلق معناه بالسطر التالي، لكن� التفعيلةث الأخيرةث في 
السطر تثرِدُ غير مكتملة، إذ يقع جزؤُها الآخر في بداية السطر التالي كما في قول الشاعر )الياسري، 

:((0((
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"هذا الغناءُ الطينُ من عُرس الرياحِ، ودمعتينِ من الفراقِ.

بوُحٍ،")ص13(. ت بكأسٍ من صث وقال: رافقني أنُـِلْكث الغيمةث ارتجزث

والتقطيع الوزني للنص الشعري السابق هو:

مُتْفاعِلنُْ مُتْفاعِلنُْ مُتْفاعِلنُْ مُتثفاعِلنُْ مُتثفاعِلنُْ مُـــــ 
ـــتثفاعِلنُْ مُتْفاعِلنُْ مُتْفاعِلنُْ مُتثفاعِلنُْ مُتْفاعِلنُْ مُـتْـــــ

ة المعنى -وهي الجملة المختومة بكلمة )الفراق(-، ولم يظهر  فالسطر الأول انتهى بجملة تام�
قثال(-، لذلك  للتدوير تأثيرٌ على إتمام معنى الجملة، وابتدأ السطر التالي بجملة جديدة-ابتدأت بقوله )وث
ا وقوع التدوير في معارضة الموسيقى فذلك لانتهاء السطر  لم يؤث�ر هذا التدويرُ على المعنى، أم�
فالتدوير  اعِلـُنْ(،  ـفثـ )ــتثـ التفعيلة  ببقية  الثاني  السطر  )مُـــ(، وابتداء  التفعيلة وهو  الأول بجزءٍ من 
م التفعيلة الواحدة إلى سطرين اثنين، اشتمل السطر الأول على جزء من الفاصلة الصغرى لا  قس�
كل�ها، والآخر اشتمل على بقية أجزاء الفاصلة الصغرى والوتد المجموع، وكأن السطر الثاني ابتدأ 
نات بنية التفعيلة نفسها، يكاد -خاصة مع ملاحظة وجود  تدين مجموعين، فهو فصل داخل مكو� بـِوث
نة لبنية التفعيلة. علامة الوقف التام )النقطة( في نهاية السطر الأول-؛ يكاد أنْ يغي�ر العناصر المكو�

ويلُاحظ أن التدوير في الشاهد الشعري السابق قد وقع بعد انتهاء السطر الشعري بعلامة الوقف 
ته الجملةُ حين تم� معناها وانتهت، لكن  )النقطة(، وهي إشارةٌ تدل على وقف تام مفترض، وهو ما أد�
الشاعر أجرى امتداداً غنائيا للتفعيلة من خلال التدوير، متجاوزاً بذلك دلالة الوقف التام المفترض، 
متجاوباً مع الدفقة الشعورية مما يشير إلى قوة الجريان الشعري للنص في التجربة الشعورية التي 
خاضها الشاعر، والتي وصف شيئا من أحوالها بقوله )الياسري، ))alyasry ،(0@( "منذ اكثر 
اً استحوذ علي� واستنزفني قدر ما فعل بي  من عشرين عاما وأنا أكتب الشعر، ولا أذكر بأن نص�
هذا النص/الديوان، الذي وُلدِ على مهل في ثلاثة بلدان: العراق، والكويت، والسويد، خلال خمس 

سنوات 2016 - ))0)م"، مما يؤكد جدارة هذه التجربة بالدراسة من شتى الجوانب الفنية.

بعض  أسطر  جميع  في  التدوير  امتداد  الاستقرائية  الدراسةُ  رصدت  التدوير:  امتداد  ثانيا: 
المقاطع الشعرية، وهي المقاطع الشعرية رقم )0)(، )13(، )5)(، )32(، )40(، إذ بلغت نسبة 
شيوع التدوير في هذه المقاطع الشعرية )00) %(، كما بلغت نسبة التدوير في مقاطع شعرية أخرى 
من )90 %( إلى )99 %( وهي المقاطع الشعرية رقم ))(، )6(، )4)(، )16(، )0)(، )))(، 
)34(، وهو امتداد تدويري مُتتابع، تتلاحق في أسطرها تفعيلة )مُتفًثاعِلنُْ( بحثاً عن لحظة الانعتاق 

والتوقف بتفعيلة القافية الـمُرف�لة )مُتثفثاعِلاتنُ(، وهذا الامتداد المتتابع للتدوير يدل على قوة التدفق 
ة تلاحق المعاني والأفكار التي دفعت الشاعر دفعاً عند انتهاء المساحة المكانية لكل  الشعري، وشد�
سطر إلى تدوير التفعيلة واستكمالها في السطر التالي، وكأنه لا تمام لهذا الس�طر إلا� بتمام لاحقه، 
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مستمراً في متابعة التدوير عند نهاية بقية الأسطر الشعرية، مما أسهم في سيطرة التدوير على البنية 
دثت سطراً شعرياً واحداً طويلاً. الإيقاعية للقصيدة الديوان، فكأنها غث

وتجدر الإشارة إلى عدم وقوع التدوير داخل المفردة الواحدة، بحيث يقع جزء من المفردة في 
سطر، والجزء المتبقي في سطر آخر، توافقا مع طبيعة التدوير في عموم الشعر التفعيلي، إذ إن 
"تجزئة المفردات أقل في الشعر الحر من تجزئة التفاعيل")النطافي، 1994، ص548(، وهي تدل 

على مستوى تمكن الشاعر وإجادته.

المبحث الثالث: التكرار:

يعمد الشعراء إلى أسلوب التكرار لتحقيق وظيفتين: دلالية وصوتية، ترتكز الوظيفة الدلالية 
على معانٍ كالتنبيه، والاستقصاء، وغيرهما، بينما ترتكز الوظيفة الصوتية على تحقيق تناغم صوتي 
رة إلى  يظهر من خلال الأنساق المتنوعة للتكرار، ويمكن دراسة التكرار بناء على نوع البنية الـمُكر�
خمسة أنساق، هي: التكرار التركيبي، والتكرار الأسلوبي، والتكرار الصوتي، والتكرار الانفعالي، 

وتكرار المطلع، وبيان هذه الأنساق كما يأتي.

التكرار التركيبي: هذا النمط من التكرار يعتمد على هندسة التوازن والتناظر الإيقاعي . 1
الشاعرُ  ر  يكُر� حين  وذلك  القصيدة،  داخل  متوازية  إيقاعية  بـُنـى  تحقيق  في  يسهم  الذي 

ـةً تركيبية محددة كما في قوله )الياسري، ))0)): بـُنْــيثـ

: كلس حُبٍ مِن ـضيتُ أنتهزُ الفثرائسث "...ومث

ةْ. ومثضيتُ قْبرث : كلس حُبق مث دْ. ومثضيت أختبرُ العواصمث جسث

أمتحِنُ انخطافثكِ وانثنيتُ، وما انْثثتيْتِ. ...")ص)0))

د الشاعر إلى تكرار تركيب   فالتكرار في المثال الشعري السابق هو تكرار تركـيـبـي، حيث عمث
ر  ـعِــلُ + مفعول به( وتكر� ن من: )واو العطف + مضيتُ + فعل مضارع على وزن أفْـتثـ د متكو� موح�
 ،) العواصمث أختبرُ  )ومثضيت   ،) الفثرائسث أنتهزُ  ـضيتُ  )ومث قوله:  في  مرات،  ثلاث  التركيبُ  هذا 
رة شبه جملة  لين زاد في بنية الجملة الـمُكر� )ومثضيتُ أمتحِنُ انخطافثكِ( ثم إن�ه في التكرارين الأو�

(، في قوله:  )كلس حُب�

دْ( : كلس حُبٍ مِن جسث ـضيتُ أنتهزُ الفثرائسث )ومث

ثم تبعها قوله: 

ةْ(  قْبرث : كلس حُبق مث )ومثضيت أختبرُ العواصمث
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وبذلك اتسعت مساحة التوازن والتناظر الإيقاعي بين الجملتين، وهذا النوع من التكرار يعُينُ 
هادر،  شعري  تدفق  لحظةث  ذهنه،  في  المعاني  تزدحم  حين  الاستقصاء  دلالة  تحقيق  في  الشاعر 
يْتُ( أفضى بهِ إلى لحظة استعادة الماضي، ليفتح أفقا يعب�ر من  ـرْدُ الشاعر للحدث الرئيس )ومثضث سث فثـ
برُِ، أمْتثحِنُ( التي تحمل معان  هِـزُ، أثخْـتثـ خلاله عن انتصار الذات، بدلالة الأفعال المضارعة )أنْـتثـ
لة  عِـلُ( الذي يدل� على قدرٍ من الـمُفاعث ، مع ملاحظة دلالة الوزن )أثفْتثـ ذات مدلول إيجابي بطُوُلي�

والمحاولة.

ومِن شواهد التكرار التركيبي قول الشاعر )الياسري، ))0)):

ؤالِ؛ يجيءُ مُكتمِلث طثرٌ على شثظثفِ السس "...حقسهمُْ مث

ةٌ. رْدث ةٌ/ همُْ طثعْنثةٌ/ همُْ وث الن�دى: همُْ قبُْلثةٌ/ همُْ قبِْلثةٌ/ همُْ لثوْعث

دى ...")ص93(. ويجيءُ مُكتمِلث الر�

البنُية  فيها  نت  تكو� قصيرة،  لتراكيب  تكرار  هو  الشعري  الشاهد  هذا  في  التركيبي  فالتكرار 
رة مِن عنصرين اثنين، هما: )المبتدأ والخبر(، مع ثبات كلمة المبتدأ )همُْ(، وتغير  التركيبية الـمُكر�
كلمة الخبر، إضافة إلى التزام الخبر بوزن تركيبي واحد هو: )فعْلثةٌ( الـمُث�ل�ثة الفاء -تغي�ر حركة فاء 
كَــلثتِ البنيةُ التركيبيةُ المتكررةُ تكراراً  الكلمة بالحركات الثلاث: الفتحة، والضمة، والكسرة-، وقد شث

لتفعيلة )مُتفثاعِلنُْ(:

ةٌ = مُتْفثاعِلنُْ، )همُْ قبُْلثةٌ = مُتْفثاعِلنُْ، همُْ قبِْلثةٌ = مُتْفثاعِلنُْ، همُْ لثوْعث

ةٌ = مُتْفثاعِلنُْ( رْدث همُْ طثعْنثةٌ = مُتْفثاعِلنُْ، همُْ وث

)مُـتْـفثاعِـلنُْ( خمس  تفعيلة  تكرار  متوازية من خلال  إيقاعية  التركيبي سمةً  التكرار  فاكتسب 
مراتٍ متتابعة في تكرار تماثلي تناظري أفقي، إضافةً إلى سمةٍ إيقاعيةٍ صوتيةٍ أخرى تمث�لت في 
الجناس بين بعض الكلمات، مثل: )قبُْلثةٌ، قبِْلثةٌ(، وقد أد�ى التكرار إضافة إلى هذه الوظيفية الإيقاعية 
وظيفة دلالية تمث�لت في استقصاء المعاني التي حامثت في ذهن الشاعر وكأن� الخبر الواحد لم يكفِ 

في وصفهم، فتتابعت الأوصاف بغية الاستقصاء.

ث�ل في تكرار  مث ن الشاهد الشعري السابق تكراراً تركيبياً آخر تثـ وتضم�

)يثجِـيءُ + مُكتمل + مضاف إليه(

دى(. وذلك في الجملتين: )يجيءُ مُكتثمِلث الن�دى( وث )يجيءُ مُكتثمِلث الر�

طْرِي�ة المحدودة بثلاثة  إن� تتابع البنى التركيبية المتكررة البالغ عددها )7( في هذه المساحة الس�
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ت مقداراً هائلاً من المعاني المتدفقة في وجدان الشاعر، وكأن لا سبيل إلى إيقافها،  أسطر فقط أبرزث
انثته على تحقيقِ قدرٍ من الاستقصاء  فاستعان الشاعر بأسلوب التكرار التركيبي وسيلةً تعبيريةً أعث

قدْرٍ من التوازن الإيقاعي.   وث

"فالتكرار التركيبي بما يتضمنه من تتابع للمتواليات يعُد أحد العناصر الرئيسة للإيقاع")النعيمي، 
5)0)، ص369(، فالتكرار التركيبي في الشعر التفعيلي يحمل قيماً صوتيةً مهمةً باعتباره وسيلةً 

تسُهِم في تعزيز التوازن الإيقاعي بمظهريه: الزمني والصوتي،  التي تتجل�ى بصورة أوضح في 
الزمني  التوازن  على  المعتمدة  العمودية-  القصيدة  -أي:  التناظري  الشكل  على  المنظوم  الشعر 
والصوتي بين شطري كل بيت من أبيات القصيدة، خاصةً إذا تم�ت ملاحظة مدى التشابه الشكلي 
بين الشعر التفعيلي والنثر من جهة الامتداد السطري مما يوحي بتشابهٍ إيقاعي مشترك، لذلك كله 
كان للتكرار التركيبي في الشعر التفعيلي وظيفة صوتية هامة في تعزيز البنية الإيقاعية للقصيدة، 
يضُاف إلى قيمته الإيقاعية الصوتية الـمُدركة بحاس�ة السمع قيمة جمالية أخرى من خلال التأثير 
البصري الذي يحققه التناظر الهندسي الـمُتثتثالـِي للـبنُثى التركيبية الـمُكررة تبٌرزُ مستوىً جمالياً من 

مستويات التشكيل البصري، 

تعزيز . 2 في  يسُهِم  مقصود  محد�د  أسلوب  تكرار  إلى  الشاعر  د  يعمث إذْ  الأسلوبي:  التكرار 
المعنى وتكثيف الدلالة، كتكرار الشاعر سعد الياسري )))0)( لأسلوب النفي في قوله:

طثنِ الطوائفِ. لا الحضارةُ سوفث "جِئْتُ مِن وث

تْ ولا عينٌ عث تجُدِي لا الط�وال من القصائدِ. لا يدٌ لـمث

بكتْ ...")ص29)

لمعنى فقدان الأمل بواقع مؤلم، ودلالة على استبداد  رت )لا( النافية أربع مرات تعميقاً  فتكر�
اليأس المطلق بالشاعر، وقد ورد تكرار أسلوب النفي بـِــ)لا( النافية أربع مرات أيضاً في المقطع 

الشعري رقم )4)(.

ة كما في قوله )الياسري، ))0)): ر الشاعر أسلوب الجر� باستخدام حرف )مِن( الـجار� وقد يكر�

تثيْنِ، وجئتُ: مِن شوْقِ الـحُداةِ، ومِن يمث "شيعَْتُ قثبْلي غث

بابِ على المسارِ، ، مِن قلثقِ الـض� بثليق مِ الـجث جِداءِ الـمُعجث

زِينةْ. مِن نجُُومٍ هيأَتْ بثرْقث الـقلِادةِ، مِن ومِن مُفارقثةٍ حث

ةِ ذِئبةٍ تثعوي على قمرِ انتحارِي، ميمث خُيوُلٍ دونث سثرجٍ، مِن تثـ
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عْبثثُ بالحياءِ. ومِن بثناتٍ والسَكينثةْ. مِن عِناقٍ سثوْفث يثـ

جْدِلْنث الن�شيد مع الضَفائرِ في النهارِ، ...")ص133) سوف يثـ

ة )9( مراتٍ في الأسطر الشعرية السابقة، وقد وردت جميعها في  رت )مِنْ( الجار� حيث تكر�
سياق الإخبار عن الفعل )جِـئْتُ(، لتفيد دلالة الاستقصاء في الوصف استجابةً لاحتشاد الكثير من 
المعاني التي أراد الشاعر وصفها، فاستعان الشاعر بتكرار أسلوب الجر� بـِحرف الجر� )مِنْ( وسيلة 
 (9( الأسلوب  تكرارا  من  المتحقق  الصوتي  الأثر  إلى  إضافة  واستقصائها،  المعاني  عن  للتعبير 

مراتٍ تتلاحق فيها على سمع المتلقي.

التكرار الصوتي:. 3

يقُصد به تكرار الشاعر لحروف ذات إيقاع صوتي مشترك، مثل تكرار الأصوات الممدودة أو 
المهموسة، ونحوها، وهي سمة صوتية بارزة في إيقاع قصيدة "المجيء" حين اعتمد الشاعر على 

تكرار نمطٍ صوتي مشترك داخل المقطع الشعري الواحد.

صوت  مثل  الكلمات،  بنية  في  المهموسة  الأصوات  شاعت  الخامس  الشعري  المقطع  ففي 
شْما، يشتهي،  حروف: السين، والشين، والصاد، كما في الكلمات التالية: )الشبيه، يجوس، يشتهي، وث
اسماً، اشتاقتا، مُفس�را، العصابة، اسْترحتُ، رأسي، سمعتُ، وشايةُ، صوفي، الشبيه، سيخدعني، 
سيفتح، ساعديه(، وقد بلغ عدد الأصوات المهموسة في هذا المقطع الشعري ما يزيد على )60) 

صوتاً مهموساً.

وفي المقطع الشعري السادس شاعت أصوات المد في بنية كلمات المقطع، كما في الكلمات 
المكائد، الطوائف، لا، الحضارة، الط�وال، نهايتي، حصانك،  الممدودة بالألف: )يا، تعال،  التالية 
الحجاز،  نهاوند،  بثيثات،  أغنيات،  أتى،  إذا،  ام،  مث الـحث الـمجاز،  أعلى،  الـمُسال،  جثماني،  الوشاح، 
بنا، الحياة، التي، لنا، على، الشفاعة، ما، الرثاء، حصاني(، ومِن الكلمات الممدودة بالياء: )إكليِل، 
مصلوُباً(،  )تـمُوتُ،  بالواو:  الممدودة  الكلمات  ومِن  أثهْـوِي(  لعل�نـِي،  نفيِر،  الط�ينـِي،  رِيش،  ليِ، 
فالمد� بدلالته الصوتية يـُمك�ن من البثوْحِ عن مشاعر الألم، خاصة وأن� هذا المقطع الشعري قد ابتدأ 
بمخاطبة الشاعر للموت في قوله )يا أيها الموتُ الوشِيكُ تعالث ...(، فأد�ت الـمُدُودُ المتتابعة المتكررة 
معاني دلالية توحي بالحسرة، متجاوبة مع المضمون، يضُاف لذلك تحقيق تناسب إيقاعي ممي�ز ناتج 

عن الأثر الصوتي المتكرر للمدود.   

التكرار الانفعالي:. 4

د به "تكرار الشاعر لبعض الكلمات والجمل والأشطر والأبيات مما هو ليس مكرراً في  ويقُصث
النص المكتوب" )الرحيلي، ))0)، ص0)4( قد ينفعل الشاعرُ حين يلُقي قصيدته أمام الجمهور 
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دة لقـِيثت تفاعلا من الجمهور المتلقي بالتصفيق مثلاً، فيتمايز بذلك النص  فيندفع لتكرار جملةٍ محد�
ي أو  يـُشِيرُ إلى دلالات متنوعة يحددها السياق النص� المنطوق عن المكتوب، والتكرار الانفعالي 

السياق الانفعالي لمناسبة الإلقاء ذاتها. 

الجمهور)مكتبة  أمام  القصيدة  إلقائه  عند  الياسري  سعد  للشاعر  المرئي  التسجيل  وبمشاهدة 
ـظ  ـلْحث تكوين، ))0)( لاحظتُ عدم وقوعه في التكرار الانفعالي طِوال الأمسية الشعرية، وهذا المث
يتطلب نظرا وتأملا من ثلاثة جوانب، هي: المضمون، والإيقاع الوزني للقصيدة، والإيقاع الصوتي 

للشاعر، وبيانها كما يأتي.

أولها: المضمون، فالمضامين والمعاني التي احتوتها القصيدة بعمومها هي مضامين تأملية، 
تستدعي تأملا من المتلقي، مبتعدة عن الحماسة المفتعلة لاستثارة الجماهير، الأمر الذي أسهم في 
تغييب درجة التفاعل من الجمهور المتلقي إعجاباً بالتصفيق مثلا، وهذا لا يعني غياباً تاما للتفاعل 

بين الجمهور والشاعر، إذ انحصر تفاعل الجمهور بالتصفيق في نهاية المقاطع الشعرية تقريباً.

يحدد مواضع  ثابتاً  ثانيها: الإيقاع الوزني المتمثل في الشكل التفعيلي، الذي لا ينتهج تناظراً 
الوقفات والسكنات التي تتيح للمتلقي توق�عا بالوقف كما هو معهود في الشعر التناظري، حين يقف 
الشاعر وقفة صغرى بين الشطرين، تتبعها وقفة أطول في نهاية البيت، فالشكل الشعري التفعيلي في 
القصيدة أسهم في تقليل درجة التوقع عند المتلقي، والتوقع عنصر أساس في تعزيز تفاعل المتلقين 
مع الشاعر عند إلقاء القصيدة التناظرية، يضُاف لذلك كله شيوع الوصل نتيجة التدوير في نهايات 
ة في المقطع الشعري الواحد  الأسطر الشعرية مما أد�ى إلى تتابع تفعيلة )مُتثفثاعِلنُْ( قرابة )43( مر�
ف�لة )مُتثفثاعِلاتنُْ( في نهاية المقطع الشعري، وعندها يظهر  حتى يصل الشاعر إلى تفعيلة القافية الـمُرث

تفاعل الجمهور بالتصفيق.

ة  حد� وانخفاض  والتأني  الهدوء  من  كبيرةٍ  بدرجةٍ  الـمُت�سِم  للشاعر  الصوتي  الإيقاع  ثالثها: 
الصوت، وهو إلقاء يتوافق مع طبيعة مضمون القصيدة ومعانيها، وقد أحسن الشاعر في ذلك وأجاد، 
حين تمك�ن من خلال نبرة الصوت الهادئة أن ينقل المتلقي إلى مرحلة من التأمل والاستغراق تعينه 

على تتبع المعاني والصور والد�لالات التي احتوتها القصيدة.

د به: تكرار المطلع في الخاتمة، وهو تكرار رئيس، اعتمدت عليه بنية . 5 تكرار المطلع: يقُصث
القصيدة، حيث قال الشاعر في مطلع القصيدة )الياسري، ))0)):

مِيث القصيدةث، واصطفاني. جِئتُ مِنْ ـرٌ عليلٌ دثس� في دث مث "قثـ
أقصى احتمِالِ الموتِ -مُفترِساً بأنيابِ المراثي- قاسياً")ص9) 
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وقد خُتمِت القصيدة بقوله:

ـراً عليلاً دثس�  مث أتْ قثـ تِ الن�يازِكث في الإهابِ، وأنْشث "ثمُ� أضْرمث
مِيث القصيدةث، واصطفاني!.")ص156) في دث

مِيث القصيدةث، واصطفاني( مرتين، الأولى وردت في  ـرٌ عليلٌ دثس� في دث مث رت بذلك جملة )قثـ فتكر�
تثم القصيدة، وهذا النمط التكراري تعر�ض له النقاد  تثحِ القصيدة، والأخرى وردت في مُــخْـــتثـ مُــفتثـ
المعاصرون، منهم نازك الملائكة )000)( التي وصفت هذا النسق من الخواتيم بالرداءة في قولها: 
" في الواقع إن كثيراً من هذه الخواتيم تجيءُ غايةً في الرداءة، والسبب: أن بعض الشعراء الضعفاء 
يلجؤون إلى التكرار تهرباً من اختتام القصيدة اختتاماً طبيعياً، ومن طبيعة التكرار أن�ه يوحي بانتهاء 
القصيدة، وبذلك يستطيع أن يخدع القارئث العادي")ص)7)(، ورأي نازك الملائكة في هذا الموقف 
تْهُ عن ذائقتها الأدبية، وبناء على الـمُدونة الشعرية التي اط�لثعثت  رث د� يعب�ر عن رأيٍ ذوقيٍ انطباعي، صث
للباحثين فحص هذه  أنه يمكن  إلا�  الملائكة  نازك  العالية لأحكام  العلمية  للقيمة  إدراكي  عليها، مع 
الآراء ومراجعتها، حيث أنني لا أرفض هذا الحكم مطلقاً، وتحديداً مع قولها: "ومِن طبيعة التكرار 
أنه يوحي بانتهاء القصيدة". خاصة إذا تم�ت ملاحظة طول المدة الزمنية التي استغرقها نثظْمُ القصيدة 
-خمس سنوات-، إضافة إلى طولها وامتداد أسطرها إلى )0)4( سطراً شعرياً، الأمر الذي يمكن 
التعليل به -أي: الاستعانة بتكرار المطلع وسيلة لوقف التدفق الشعري- عاملا مساعداً لاتجاه الشاعر 
إلى اختتام القصيدة بالتكرار. ويضُاف لذلك أن� لهذا النمط التكراري دلالة إشارية هامة، تشير إلى 
مقدار تلاقي نهاية النص بأوله من خلال التكرار، "فتبدو القصيدة كأنها دائرة مغلقة، تنتهي حيث 
تبدأ")إسماعيل، 007)، ص)5)( حيث يحُيل النص عند نهايته بأوله مرة أخرى لـِيـُـوقعِ القارئث 
في دائرةٍ لا انتهاء لها؛ فتتعدد رؤى القصيدة مع كل إعادة قراءة، إضافة إلى توفر مقدار من الأنس 
ـصٍ سبقث وروده في مُــفْــتثتثحِها، فكانت نهايته بالإحالة إلى  حين يلتقي القارئ في نهاية القصيدة بـِـنثـ
أوله إشارة إلى اللانهائية حسب قول الشاعر نفسه: "بلا شك التكرار في السطر الأخير مقصود، ولم 
يكن عفوياً، ولكنني لن أعزوه كاملاً إلى الرغبة بإيقاف التدفق الشعري كما تفضلت، وإن كان هذا 
واردًا في لا وعيي ربما. لكن السبب الأهم كان بتقديري، الدخول إلى لعبة اللانهائية، أي كأنما يدور 

النص ليلتقي رأسه بذيله، ليبدأ من جديد، وتلك كانت رغبتي على أية حال")الياسري، ))0)(.

إن� شيوع أنساقٍ متعددة للتكرار في القصيدة مثل: التكرار التركيبي والتكرار الصوتي داخل 
قدرتها على  كل مقطع شعري يدل على إدراك الشاعر للِقيِم الصوتية والدلالية التي ينُتجها التكرار، وث
تحقيقِ تمايز إيقاعي بين المقاطع الشعرية للقصيدة، وكأن� مقاطع القصيدة اتفقت في وزنها الإيقاعي 
العام على وزن )مُتثفثاعِلنُْ( لكنها تمايزت فيما بينها بخصائص صوتية معتمدة على التكرار، وبذلك 
استغل الشاعرُ الطاقةث الإيقاعية الكامنة في الإيقاع الداخلي للقصيدة لتشكيل نمطٍ مميزٍ، فيكون كل 
ةٍ صوتية خاصة، بينما يكون الوزن والقافية قد شك�لا  مقطع شعري بمثابة لوحة شعرية تتميز بـِسِـمث
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ن لكل اللوحات، وهو مظهر تطبيقي من مظاهر مدى قدرة  الأساس الإيقاعي العام المشترك المكو�
التجاوب بين الإيقاعين الداخلي والخارجي في التجانس بينهما، وبأن وجود أحدهما لا يعني إلغاء 

الآخر أو تهميشه.

والتكرار بعموم تشك�لاته سواء ما كان منه تكرار تركيب أو أسلوب أو صوت يعُد� نسقا إيقاعيا 
قثفات  مؤثراً، لأنه يسهم في تحقيق تناوب منتظم لعناصر متشابهة سواء في هيئة الأصوات أو الـوث

ركات.  والـحث

المبحث الرابع: الجملة الشعرية:

يمنح التشكيل البصري للنص فضاء واسعا يعزز الأبعاد الدلالية لدى المتلقي، والحديث عن 
التشكيل البصري لا يقتصر على لون الغلاف الخارجي للديوان، وتشكيل البياض، وتوزيع علامات 
فيكون  قصيدته،  بها  الشاعر  يثسِمُ  التي  الشكلية  الأنساق  في  أيضا  يظهر  وإنما  ونحوها،  الترقيم 

قُ تشكيل الجملة الشعرية. للقصيدة أو الديوان نسقه الكتابي المميز، ومنها نثسث

ف الجملة الشعرية بأنها: "بنُية موسيقية مستقلة، مكتفية بذاتها، قد تتكون من سطر أو  وتعُْـرث
سطور شعرية، وغالباً ما تشُكل التقفية نهايات الجمل الشعرية" )حماسة، 1990، ص55)(، وهو 
وبالتالي تتضح  بدايتها ونهايتها،  لها  بنائية مستقلة،  باعتبارها وحدة  الشعرية  الجملة  د  يحُد� مفهوم 

أهميتها في تشكيل البنية الإيقاعية للقصيدة.

النص  أط�ر  متميز حين  )المجيء( على نسق شكلي  ديوانه  في  الياسري  الشاعر سعد  اعتمد 
في  تباينا  القارئ  يجد  فلا  الشعرية،  الأسطر  لجميع  الطول  في  متساوية  محد�دة  بمساحة  الشعري 
أسطره  أطوال  تتفاوت  الذي  التفعيلي  الشعر  في  المعهود  النحو  على  الشعرية  الأسطر  أطوال 
ة فنية مميزة، فلجميع الأسطر نهاية محددة، حتى وإن انتهت الجملة  الشعرية، مما منح الديوان سِمث
الشعرية في منتصف السطر لا بدُ� وأن يلُحقها الشاعر بجملة شعرية ثانية يتُمِس بها الس�طر، وإن لم 
يت�سع السطر لكامل الجملة الشعرية الثانية استكملها في السطر التالي وهكذا، ولا ينتقل الشاعر من 
سطر لآخر حتى تنتهي المساحة المحددة للسطر، وليتضح النسق التشكيلي أورِدُ المقطع الشعري 

رقم ))( كاملا:

مِيث القصيدةث، واصطفاني. جِئتُ مِنْ ـرٌ عليلٌ دثس� في دث مث "قثـ
أقصى احتمِالِ الموتِ -مُفترِساً بأنيابِ المراثي- قاسياً،

كالـحُب� في فصلِ الغيابِ. أنوءُ مُـحْـتثشِداً بما قال السكونُ
صُـب� الت�يهث في ظن� الشراع، الي، كي نثـ لأخته الفوضى: تثعث

ونـُولمُِ الصحراءث للغرقى من الأمل / الس�رابِ! أتيتُ مُـحْـتثفيِاً
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رْدِ بُ بالشظايا كبريائي، شاعراً يغُوي، قتيلاً/قاتلا بالوث أهُذ�
بث البنفسجِ عندث غث والمغزى وبرُهان الس�حابِ ... وكافلاً شث

كعْبِ الـمُـصْطثفاةِ: أنا الكليمُ أنـِسْتُ ناراً في الثيابِ، قبثسْتهُا
انِ.)الياسري، ))0)، ص9) أتُْ ليلث الش�معدث وأضث

فالس�طر الأول لم ينتهِ بنهاية الجملة الشعرية الأولى بكلمة )واصطفاني(، بل استمر� الس�طرُ في 
ل عليه في تحديد نهاية الس�طر هو بلوغ  الـمُعو� الثانية؛ لأن  الامتداد باحتواء أول الجملة الشعرية 
مقدارٍ محد�د من التفعيلات بمتوسط )5( تفعيلات في السطر، فالجملة الشعرية الأولى انتهت بكلمة 
)واصطفاني(، ثم بدأت الجملة الثانية بقوله )جِئتُ منْ ...( في نفس السطر الأول، وامتد�ت الجملة 
ابتدأت بعدها في نفس السطر  ثم  الثالث،  السطر  )الغياب( في منتصف  إلى كلمة  الثانية  الشعرية 
الجملة الشعرية الثالثة، وهكذا تتابعت الجمل الشعرية حتى انتهاء القصيدة، وهذا النمط من التشكيل 
الكتابي يتمايز عن عموم التجارب الشعرية التي نظُِمثت في الشعر التفعيلي، التي تتفاوت فيها أطوال 

الأسطر الشعرية حسب الدفقة الشعورية.

ويمكن الانتقال من سمة ثبات طول السطر الشعري في هذه القصيدة إلى سمة إيقاعية أخرى 
هي مقدار طول الجملة الشعرية، إذ تتفاوت أطوال الجمل الشعرية، "فمنها ما يثرِدُ في سطرٍ واحدٍ، 
أمكن  )المجيء(  قصيدة  تأمل  وبعد  ص68(،   ،1990 أسطر")عبيد،  ة  عد� إلى  يمتدس  قد  ما  ومنها 

ملاحظة قل�ة شيوع الجملة الشعرية القصيرة، وكثرة الجمل الشعرية المتوسطة والطويلة.

رِدُ الجمل الشعرية القصيرة في أربع تفعيلات أو أقل، أي بما يعُادِلُ وزن الش�طر الواحد في  تثـ
القصيدة التناظرية، ومن أمثلتها قول الشاعر )الياسري، ))0)):

هْ. خِل�ي بعيدٌ)ص)4) لثـ فث الوث ـثْـنثوي� أشُدس عزمث الريحِ إنْ عثصث باِلـمث

ردت في )4( تفعيلات فقط، وفي أقل  وث لثهْ(، وث حيث انتهت الجملة الشعرية الأولى بكلمة )الوث
مِن سطرٍ واحد.

تمتدس في عددٍ من الأسطر الشعرية،  ا الجُمل الشعرية الطويلة فإنها تزيد عن أربع تفعيلات، وث أم�
ومن أمثلتها قول الشاعر )الياسري، ))0)):

خْمُوراً بأِخْيلِثةِ الدواءِ، وبالعراقِ ولثيْلِ أغنيةِ أثفثقْتُ في الإنعاشِ مث
اهِقِ/ فتِْـنثةِ الجسدِ الـبثتوُلِ. أتثيْتُ -تثخْـفرني الت�ميمةُ- المُرث

، أت�قيِ ذُل� الـمُثوُلِ. ومِنْ ... )ص69)  هثن�مث صِيفٍ هثب� في أقصى جث مِنْ عث
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فالجملة الشعرية الأولى انتهت بكلمة )البثتوُلِ( في السطر الثاني، والجملة الثانية انتهت بكلمة 
من  مقداراً  للشاعر  يتُيح  الشعرية  الجمل  من  التشكيلي  النسق  وهذا  الثالث،  السطر  في  )الـمُثول( 

التفصيل والتعبير حين تتداعى المعاني فتمتد الجملة الشعرية وتطولُ.

الشاعر بعلامات  التزام  أمران: الأول:  القصيدة  الشعرية في  الجمل  نهايات  لتحديد  أتاح  وقد 
الترقيم لكامل الأسطر الشعرية في القصيدة حين وضع علامة النقطة ).( دال�ةً على انتهاء الجملة 
الشعرية، والآخر: هو اشتراك نهاية الجمل الشعرية بحرف القافية، إذ "غالباً ما تشُك�ل التقفية نهايات 
تشكيل  في  الشعرية  الجمل  نهايات  عموم  اشتركت  وقد  1990، ص68(،  الشعرية")عبيد،  جمل 

.౫ಋ فواصل صوتية متجانسة يأتي الحديث عنها في المبحث السادس بإذن

المبحث الخامس: الوزن:

اعِْـلـُـنْ(، وهو وزن شائعُ في الشعر التفعيلي،  فثـ نظُِمت القصيدة على وزن الكامل بتفعيلة )مُـتثـ
إذ إن� بحر الكامل "أحد البحور المشهورة في الشعر الحر" )السمان، 1983، ص81(.

واختيار الشاعر لوزن الكامل في هذه القصيدة الطويلة جاء مُتجاوباً مع مناسبة وملاءمة اختيار 
ل  ه نية الشاعر إلى بناء ملحمي مُطو� الأوزان ذات التفعيلة الواحدة في القصائد الطويلة؛ "إذ إن توج�
ن إيقاعا توافقياً متصلا يقوم على  يحتاج إلى نثفثس طويل، وإمكانيةٍ إيقاعيةٍ لبلوغ هذا الطول، مما يكو�

ترديد تفعيلة واحدة" )الساعدي وعطيوي، 2013، ص238(.

المتحرك"  الثاني  "تسكين  وهو:  )الإضْمارُ(،  أولهما:  زِحافان،  القصيدةِ  وزنث  دخل  وقد 
منه  كان  ما  سواءً  الكامل  بحر  في  تشيعُ  التي  الزحافات  من  وهو  )00)، ص64(،  )التبريزي، 
د به:  منظوماً على الشكل التناظري أو التفعيلي، والآخر: )الترفيل(، وهو مِن عِلثلِ الزيادة، ويقُصث
"إضافة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة" )يعقوب، 1991، ص191(، والترفيل 
هو أحد أضْرُب بحر الكامل التام، وقد التزمهُ الشاعر في قافية كل مقطعٍ شِعري، مما يعني تكرره 

أربعين مرةً في المقاطع الشعرية الأربعين في ديوان "المجيء".

ـةِ الانضباط الوزني رغم  وقد قمتُ بتقطيع وزن جميع تفعيلات القصيدة، فوجدتهُا ملتزمة بـِـسِــمث
طول عدد أسطرها وامتدادها لقرابة )0)4( سطرا شعريا، فلم تكثر فيها الزحافات والعِلثل أوغيرها 
من سمات الاضطراب الوزني التي شاعت في الشعر التفعيلي )العيسي، 1986، ص45، 189(، 

مما يدل على مستوى براعة الشاعر، وتمكنه في الميزان الشعري، وتجويده لإيقاعه الشعري. 

ومِن أمثلة الانضباط الإيقاعي في القصيدة، وعدم إنهاكها بكثرة الزحافات والعلل أوُرِدُ تقطيعاً 
وزنياً كاملا للمقطع الشعري رقم ))( -كمثال توضيحي-:
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التقطيع العروضيرقم السطر
فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ) فثاعِْـلنُْ مُــتثـ فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ مُــتثـ
فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ) مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ
فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــــ3 فثاعِْـلنُْ مُــتثـ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ
فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــــ4 ــتثـ
ا5ْ فثـ فثاعِْـلنُْ مُــتثـ فثاعِْـلنُْ مُــتثـ فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ ــتثـ
فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْــــ6 عِـلنُْ مُــتثـ
فثاعِْـــ7 فثاعِْـلنُْ مُــتثـ فثاعِْـلنُْ مُــتثـ ـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ
فثاعِْـلن8ُْ فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ فثاعِْـلنُْ مُــتثـ ـــلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ
فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلاتن9ُْ مُــتثـ

ــقٍ إيقاعي منضبط في جميع تفعيلات المقطع  ـسث فالشاعر التـزم تفعيلة الكامل )مُــتـفثاعِْـلنُْ( بـِنثـ
الشعري البالغ عددها )44( تفعيلة.

اعِْـلاتنُْ( في نهاية جميع المقاطع الشعرية  فثـ وقد اعتمدت القصيدةُ على تكرار تفعيلة القافية )مُـتثـ
ر تفعيلة القافية )40( مرةً في القصيدة. البالغ عددها )40(، مما يعني تكر�

التفعيلة  هذه  واختيار  مفهومه-،  بيانُ  -سبثق  الترفيل  دخلها  قد  اعِْـلاتنُْ(  فثـ )مُـتثـ القافية  وتفعيلة 
قافيةً في نهاية جميع مقاطع القصيدة يتوافق مع استخدام بعض الشعراء في العصر الحديث للترفيل 
لة )مديح الظل  و� لة  القائمةِ على تفعيلة )مُتفثاعِلنُْ(، مثل القصيدة المُطثـ في قصائدهم التفعيلية المُـطثو�
العالي( للشاعر محمود درويش، وقد أشارث عيسى )7)0)( إلى "شيوع ظاهرة الترفيل في القصائد 
)المجيء(،  تتوافق مع مضمون قصيدة  نتيجة  التأملية")ص74(، وهي  الملحمية خاصة  التفعيلية 
حيث تدفقت فيها المعاني وامتدت لأكثر من )0)4( سطرا، حتى كأن� الشاعر عند انتهاء المقطع 

الشعري يجُابه التدفق بإطالة تفعيلة القافية عبر الترفيل. 

ومِن سمات الانضباط الإيقاعي في القصيدة التزام الشاعر لعدد محدد من التفعيلات في السطر 
ريةٍ ممي�زة، إذ لا تقل� عن )5( تفعيلات، ولا  ةٍ تشكيلية بثصث مث القصيدة بـِسِـمث سث الشعري الواحد، مما وث
تزيد عن )6( تفعيلات في السطر، وذلك في جميع أسطر القصيدة، عدا السطر الأخير من كل مقطع 

لتضمنه تفعيلة القافية فإنها لا تكاد تلتزم بحد� معين.

القصيدة  فقدان  إلى  يلُمِح  قد  الشعري  السطر  في  التفعيلات  لعدد محدد من  الشاعر  التزام  إن� 
النقاد والشعراء حين عل�لوا الاتجاه  التي اعتمد عليها  الفنية  التفعيلية لأبرز خصائصها ومقوماتها 
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من  محدد  غير  عدداً  بيت  كل  في  يوُرِدث  أن  للشاعر  تتيح  التي  الحرية  بمستوى  التفعيلي  للشعر 
التفعيلات، "فباستطاعة الشاعر أن يطُِيل ويقُصر سطوره كما يشاء")النطافي، 1994، ص548(، 
ليس  فلماذا اختط� الشاعر نهاية محددةً لجميع الأسطر الشعرية، خاصة وأنه نظم قصيد مطولة! أوث
كيف يهرب الشعراء من شكل القصيدة  الأجدر بالشاعر أن يستغل هذه القيمة الفنية في قصيدته؟  وث
التناظرية المنضبط بعدد محدد من التفعيلات في كل بيت إلى شكل شعري آخر يلُزِمُ الشاعرُ فيه 
إلى  الياسري  سعد  الشاعر  ه  توج� أن  استنتاج  يمكن  بذلك  أيضا؟  التفعيلات  من  محدد  بعدد  ه  نفسث
القصيدة التفعيلية ليس هربا من الانضباط الايقاعي في القصيدة التناظرية لأنه انقاد لانضباط إيقاعي 
التفعيلي، وإنما هو اتجاه إلى شكل شعري جديد يختلف عن الشكل  مث نفسه به في الشكل  ألزث آخر 
من شكل سابق  وهروباً  الدافع ضعفاً  يكون  أن  بين  الإيقاعي، وفرقٌ  تشكيله  في هيكل  التناظري 
لانضباطه الإيقاعي، وأن يكون الدافع هو طبيعة التشكيل الإيقاعي في الشكل الجديد، إذ الأول يسعى 
إلى استغلال جميع مزايا التحرر الإيقاعي في الشكل الجديد تعويضاً عن معاناة الضبط الإيقاعي، 
أما الآخر فيستغل المزايا الإيقاعية الكاملة في الشكل الجديد حتى لو أد�ى ذلك إلى وجود انضباط 
وزني في الشكل الجديد، وهذه التجربة جديرة بالتتبع في قصائد الشعر التفعيلي المعاصر لقياس 
ما يخالفِ السقمة الأساسية في الشعر التفعيلي  قاً واحداً مُلتثزث مستويات شيوعها، خاصة وأنها تشُك�ل نثسث

ر من وِحدة الن�سثق. وهي: التحر�

ل الشعر العمودي في  ة الالتزام بطولٍ محددٍ للأسطر الشعرية مبعثه قوة تأص� وربما كانت سِمث
أخُفيك حقيقة  الصحفية: "لا  الحوارات  أحد  الياسري في  الشاعر سعد  قال  الشاعر، حيث  وجدان 
با"  أنني أحب وجهي العمودي، وتلك القصيدة هي أساس تكويني، لقد بدأتُ شاعراً عمودياً مُتعص�

)الخليفة، 0)0)م(.

دث إلى  مث وحيث التزم الشاعر بعدد محدد من التفعيلات في جميع الأسطر الشعرية للقصيدة عث
إيجاد وقفات صوتية ترتكز في نهايات للجمل داخل الأسطر الشعرية لا في نهايتها، وهو بذلك يكسر 
تـم الايقاعي المعهود في القصيدة التفعيلية، راسما نسقا إيقاعيا مميزا لتجربته الشعورية التي  الـر�

تمث�لت لديه على مدى سنوات نظم القصيدة. 

وقد لاحظتُ من خلال تتبع نهايات الجمل أنها لا تشُك�ل منطقة ثابتة للوقف رغم استعانة الشاعر 
بعلامة الفاصلة )،( أو النقطة ).( دلالة على الانتهاء، إذ قد يلزم الوصل في نهاية بعض الجمل؛ 
نعاً لوقوع الخلل الوزني وذلك في مواضع مختلفة في القصيدة، كما في قوله  حتى يستقيم الوزن مث

)الياسري، ))0)):

ـدثني إلى...)ص7)) ماتي. لـمْ أثسِـــرْ فوقث المياهِ، الماءُ أرْشث لأعْــــبـُــرث في مث

فالوقف بعد كلمة )المياهِ( يوقع في خطأٍ وزني؛ لأن الوقف يستلزم البدء بحرف متحرك في أول 
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كلمة )الماء(، ولتوضيح أثر الوقف في تشكيل الخطأِ الوزني تم توضيح الوزن في حالتي الوصل 
والوقف كما يأتي:

حالة الوصل مع تسكين أول كلمة )الماء(، وبها يستقيم الوزن:

فثاعِْـلنُْ فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتثـ عِــلنُْ مُــتثـ

حالة الوقف مع تحريك أول كلمة )الماء(، وبها ينكسر الوزن:

فثاعِْـلنُْ فثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ //0/0//0 مُــتثـ عِــلنُْ مُــتثـ

والوقف  الوصل  حالتي  في  الشعري  للسطر  الوزني  التقطيع  استعراض  من خلال  اتضح  إذ 
امتناع الوقف على نهاية الجملة، رغم وجود علامة الفاصلة )،( التي تمنح دلالة الوقف القليل، وعند 
العودة إلى التسجيل المرئي )مكتبة تكوين، ))0)( للشاعر وهو يلقي القصيدة يلُحظ أنه قام بوصل 

الجملتين، ولم يقف البت�ة بينهما، مما يدل على تنب�ه الشاعر ويقظة حس�ه الإيقاعي.

م بين الجمل لم ينحصر بين الجمل المفصولِ بينها بعلامة الفاصلة  وأشُير إلى أنث الوصل الـمُـلتثزث
)،( بل وردت أيضاً بين الجمل المفصول بينها بعلامة النقطة ).(، وهي أشد من الفاصلة في الدلالة 

على الوقف وسكوت الصوت، كما في قوله )الياسري، ))0)):

)ص129)  لس أشياخٌ خناجِـرث سْـتثـ عدِناً/ يثـ ــسْتثلس المكائدُ مث اءِ. الآن تثـ ـاءٍ لـِـمث مث

اءِ( يوقع في خطأٍ وزني؛ لأن الوقف يستلزم البدء بحرف متحرك في أول  فالوقف بعد كلمة )لـِـمث
كلمة )الآن(، ولتوضيح أثر الوقف في تشكيل الخطأِ الوزني تم توضيح الوزن في حالتي الوصل 

والوقف كما يأتي:

حالة الوصل مع تسكين أول كلمة )الماء(، وبها يستقيم الوزن:

ـ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُـتثـ

حالة الوقف مع تحريك أول كلمة )الماء(، وبها ينكسر الوزن:

ـ مُــتْـفثاعِْـلنُْ //0/0//0 مُــتْـفثاعِْـلنُْ مُـتثـ

والوقف  الوصل  حالتي  في  الشعري  للسطر  الوزني  التقطيع  استعراض  من خلال  اتضح  إذ 
الصوت  دلالة وقوف  تفيد  التي   ).( النقطة  بعلامة  انتهائها  الجملة رغم  نهاية  الوقف على  امتناع 
ة، وعند العودة إلى التسجيل المرئي )مكتبة تكوين، ))0)( للشاعر وهو يلقي  وتحقيق سكتةٍ تام�
حس�ه  ويقظة  الشاعر  تنب�ه  على  يدل  مما  بينهما،  البت�ة  يقف  ولم  الجملتين،  بوصل  قام  قد  القصيدة 

الإيقاعي.

������� 21-2 ����.indd   355������� 21-2 ����.indd   355 05/06/2024   11:42 AM05/06/2024   11:42 AM



البنية الإيقاعية في ديوان المجيء للشاعر سعد الياسري (335 - 366)

يونيو 2024م   مجلة جامعة الشارقة للعلوم الإنسانية والاجت�عية  المجلد 21 العدد 2 356

ة مواضع أخرى تستلزم فيها استقامةُ الوزنِ إشباعث صوتِ الحركةِ القصيرةِ كالكسرةِ مثلا  وثم�
في كلمة )أنتِ(، وذلك في قول الشاعر )الياسري، ))0)):

ذاكرةٍ تحومُ، وأنتمُا -أنتِ وقلبكُِ- شاهدانِ")ص129) 

فمن أجل تحقيق استقامة الوزن يلزم إشباع صوت التاء المكسورة في آخر كلمة )أنتِ(، وذلك 
لأن الوزن العروضي للجملة المعترضة )أنتِ وقلبكُِ( بدون إشباع صوت التاء هو: )مُــتْـفثعِـلنُْ( 
وُرُود  ، ولم ترِد التفعيلةُ مطويةً في أي موضع آخر في القصيدة، وث فيكون قد دخلها الإضمار والطي�
طوِي�ةً يؤدي إلى كسِر درجة الانضباط الوزني فيها، أما عند إشباع صوتِ التاء فإن� الوزن  التفعيلة مث

العروضي� للجملة المعترضة تصبح: )مُــتْـفثاعِْـلنُْ(، ويتحقق انضباط الوزن.

إن� هذه الملحوظات الإيقاعية تقع في نطاق المسموح والجائز عروضيا لكنها تدل�ل على وجود 
سلامة  لتتحقق  النص؛  قراءة  عند  وتبي�نها  مسؤولية رصدها،  المتلقي  على  تقع  إيقاعية  مستويات 
الوزن، وللتنويه بأهمية استغلال برامج التقنية الحديثة في نشر الأمسيات الصوتية التي يتم إلقاء 

الشعر التفعيلي فيها؛ لتساعد الباحثين في ملاحظة مستويات التباين بين النص مكتوباً ومنطوقاً.

المبحث السادس: القافية:

لقد كانت القافية ركنا رئيساً في القصيدة التناظرية، وهي "لم تزل محور ارتكاز هام في قصيدة 
قاً  الشكل التفعيلي التي لم تتخل� عن القافية مطلقاً")اطيمش، 1982، ص331(، وإنما ابتكرت نسث
د أو  جديداً، حيث إن� حاجة الشعر التفعيلي للقافية أشد�؛ لأن: "الشعر الحر لا يعتمد على طول موح�
سيمترية متكررة فإن الإيقاع فيه لا يكون واضحاً أو متكاملاً في الأذن، لذلك فإن القافية فيه تدفع 
إلى تذوقه" )عيد، 1987، ص44)(،  وتقول نازك الملائكة )000)م(: "إن الشعر الحر بالذات 
محتاج إلى القافية احتياجا خاصا، وذلك لأنه شعر يفقد بعض المزايا الموسيقية المتوفرة في شعر 

الشطرين الشائع" )ص190(.

مٍ في نهايات جميع مقاطع القصيدة، هو: النون  وِيٍ مُوحَد مُلتثزث اعتمدت قصيدة )المجيء( على رث
نثح القصيدة  المردوفة بالألف، مثل: )حصانيِ، دخانيِ، كفثانيِ(؛ مما مث المكسورة الموصولة بالياء، وث

لة سمة التناسب الإيقاعي. المطو�

أكثر  النون  اعتبار روي�  مع  يتوافق  القصيدة  قافية  في  ما  زث مُـلْــتثـ النون روياً  مجيءُ حرف  وث
الشعر  عموم  وفي  ص544)(،   ،(0(( )الحازمي،  التفعيلي  الشعر  في  شيوعاً  الروي  حروف 
للُ )الطيب، 1989، ص1/58(،  الـذس تعُد� النون من القوافي  العربي )أنيس، 1997، ص248( إذ 
وارتكاز الشاعر على هذه القافية يتجاوب مع أمرين اثنين: الأول: سهولتها، وهو في هذه القصيدة 
المطولة التي بناها على )40( مقطعا شعرياً بحاجة إلى سمة السهولة في التقفية، والآخر: هو ما 
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تفيض به النون المكسورة الموصولة بالياء من دلالة الانكسار تجاوباً مع الرؤية العامة للقصيدة ذات 
المضمون التأملي في مناحٍ سلبيةٍ مُستمدة من الواقع.

ومِن دلالات يسُر حرف النون روِي�ا إمكانية مجيئها في حالات متعددة، إذ قد ترد النون أصلية 
ثْـنـِـيثةِ، وقد ترِدُ للوقاية قبل ياء المتكلم، وقد استعان  افةً للدلالة على الت�ـ في بنية الكلمة، وقد ترد مُضث

الشاعر بالنون في جميع تشكلاتها السابقة وفق الآتي:

وردت النون الأصلية )0)( مرة، أي بما نسبته )50 %(، كما في الكلمات )الشمعدان، العنفوان، 
ردت نون الوقاية )4)( مرة، أي بما نسبته )35 %(، كما في الكلمات )دث�راني، كفثانيِ،  وث الكيان(، وث
وردت نون التثنية )6( مرات، أي بما نسبته )5) %(، كما في الكلمات )يدان، مرثيتان،  يرانـِي(، وث

شاهدان(

عة على النحو  وقد تشكلت كلمات قوافي القصيدة من الأسماء حيناً ومن الأفعال حيناً آخر، متوز�
الآتي: وردت القافية اسماً في )26( مرة، أي بما نسبته )65 %( من قوافي القصيدة، وتضمنت 
فة والمنك�رة بالتساوي، وذلك )13( مرة لكل نوع منهما، أي بما نسبته )32.5 %)  ر� الأسماء الـمُعث

لكل منهما.

نان،  الدق الكيان،  المكان،  )الشمعدان،  القصيدة  قوافي  في  الواردة  رَفة  المُعث الأسماء  أمثلة  من 
مرثيتان،  حصان،  )مهرجان،  القصيدة  قوافي  في  الواردة  الـمُنك�رة  الأسماء  أمثلة  ومن  الهوان(، 

شاهدان، قاتلان(.

ا القوافي الواردة بصيغة الأفعال فقد وردت )4)( مرة، أي بما نسبته )35 %( من قوافي  أم�
عت على النحو الآتي: )فعل الأمر( ورد مرة واحدة، بما نسبته )2.5 %(، )الفعل  القصيدة، وقد توز�
الماضي( ورد مرتين، بما نسبته )5 %(، )الفعل المضارع( ورد )))( مرة، بما نسبته )27.5 %(، 
ومن أمثلة الأفعال الواردة في قوافي القصيدة )دث�راني، اصطثفاني، يبكيانِ(، والتعليل لشيوع الفعل 
هُ إلى الدلالة المعنوية للفعل المضارع التي تحمل دلالة التجدد والحدوث مما يعني  المضارع مردس
استمرارية الفعل وتجدد حدوثه، الأمر الذي يتناسب مع الجو� النفسي العام للقصيدة، وكأن� المتلقي 

أمام مشهد حي� للفعل المستمر، الأمر الذي دفع لشيوع الفعل المضارع بين بقية الأفعال في القوافي

وهذا التنويع بين الأسماء والأفعال أسْهثمث في تعزيز سمة التنويع الإيقاعي مقابلاً بها سمة الثبات 
وي )النون المكسورة(. الصوتي في الر�

ومن الأساليب التي استعان بها الشاعر في تعزيز إيقاع القافية: انتهاء الجملة الشعرية الأولى 
في المقطع الشعري بحرف القافية، وبذلك يتكرر صوت القافية في المقطع الشعري مرتين، الأولى 
في نهاية الجملة الأولى، والأخرى في نهاية الجملة الأخيرة، كما في المقاطع الشعرية رقم ))، 3، 
26، 36(، ويمكن التمثيل لها بما ورد في المقطع الشعري رقم )36(، حين تكونت الجملة الشعرية 
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الأولى من قول الشاعر )الياسري، ))0)):

انِ." )ص149) جث وْلثـ صث أةٍ -أتيتُ- وث "مُسْتثدبرا رمْلث الجزيرةِ، بين مِنْسث

وتكونت الجملة الشعرية الأخيرة من قوله:

انِ!")ص149) وذة الحرب العوث ، وخث ن تبقى مِن فلُوُل الحالمينث ، ومث قطِْ هذا النشيدث "والْتثـ

الإيقاعي  رْسِ  الـجث تعزيز  في  أسهم  والختام  البدء  لحظة  بين  الإيقاع  المتوازي  التشكيل  وهذا 
لصوت القافية في القصيدة التفعيلية، ويؤك�د وجود القافية في الشعر التفعيلي وفق أنماط ومستويات 

متميزة تستدعي التأمل للظفر بها.

المبحث السابع: الفواصل الصوتية:

م، وتسُم�ى  هي: الكلمات المتجانسة التي ترد في نهايات الجمل الشعرية، وتكرارها غير مُلْتثزث
 ، وعطيوي  )الساعدي  الداخلية  والقوافي  ص84(   ،2019 )الدوسري،  الفرعية  بالقوافي  أيضاً 
لطٍ علمي حين نطُلقُِ على الأشياء أسماء  2013، ص40)(، وتثسميتها بالقوافي يوُقعُِ في إشكال وخث
لا تتوافق مع حقيقتها، فالقافية مصطلح قد استقرت دلالته وحدوده، لذا أضاف بعض النقاد وصفها 
بالفرعية أو الداخلية، والضرورة العلمية تستدعي اختيار مصطلح آخر يدل� بدِِق�ةٍ على المراد دون 

إيقاع الل�بْسِ أو الخلط بين المدلولات.

وللفواصل الصوتية أهمية كبيرة في تعزيز البناء الإيقاعي للقصيدة؛ حيث أسهمت في تحقيق 
تعويض إيقاعي رئيسي، خاصة حين يطول المقطع الشعري، أو حين تتباعد المسافات بين القافية 
مة في القصيدة مرةً واحدةً بعد كل  زث ر القافية الـمُلتثـ مة في نهاية كل مقطع شعري، إذ تتكر� الـمُلــتثزث

)0)( أسطر شعرية تقريباً. 

رت فيه فاصلةٌ  دثت الفواصل الصوتية بأحد نسقين اثنين، الأول تكر� رث في قصيدة )المجيء( وث
المقطع  فيه عدة فواصل صوتية في  رت  تكر� الشعري، والآخر:  المقطع  في كامل  واحدةٌ  صوتيةٌ 

الشعري، وبيانهما كما يأتي:

المقطع المتكون من فاصلة صوتية مُـوحّدة: كما في المقطع الشعري رقم )))( الـمُرتكِزِ . 1
الدال المفتوحة الموصولة  على فاصلة صوتية واحدة متكررة، تمث�لت في تكرار حرف 
وتتابع  ـدثى(،  الـسس الـرَدثى،  دثى،  الـن�ـ ـدثى،  الص� الـهـُدثى،  )المدثى،  الكلمات  في  كما  ألفِاً، 
هذه الكلمات في نهايات الجمل الشعرية داخل المقطع الشعري أسهم في تعزيز الجرْس 

د، مما حق�ق تآلفا وتجانساً صوتياً. الصوتي الموح�

������� 21-2 ����.indd   358������� 21-2 ����.indd   358 05/06/2024   11:42 AM05/06/2024   11:42 AM



وليد بن خالد الحازمي (335 - 366)

359 يونيو 2024م   مجلة جامعة الشارقة للعلوم الإنسانية والاجت�عية  المجلد 21 العدد 2 

المقطع المتكون من فاصلة صوتية مُـتغـيرّة: كما في المقطع الشعري رقم )))( حين . 2
في  كما  بالألف،  المردوفة  المكسورة  السين  هي:  الأولى  صوتي�تان،  فاصلتان  تكررت 
الكلمات )النعاسِ، اليثبثاسِ، الن�حاس(، والأخرى هي: الراء المكسورة المردوفة بالياء، كما 
فيرِ، السريرِ(، وبرغم تنوع حرفي الفاصلتين إلا أنهما قد اتفقا  في الكلمات )الأخيرِ، الز�
مث عموم نهاية الجمل الشعرية  سث وِي، مما وث في جنس الحركة الصوتية )الكسرة( لحرف الر�
ةٍ صوتيةٍ مشتركةٍ حتى وإن اختلفت الحروف، كما اشتركت كلتا الفاصلتين في التزام  بسِِمث
وي،  إضافة إلى  للـر� أد�ى إلى امتداد الصوت بحركةٍ طويلةٍ سابقةٍ  التزامٌ  دْف، وهو  الرق

اشتراكهما في عدد التكرارات، حيث تكررت كل فاصلة )3( مرات.

المكسورة  السين  الأولى هي:  فاصلتان صوتيتان،  تكررت   )((( رقم  الشعري  المقطع  وفي 
المكسورة  التاء  نفسِي، كأسِي(، والأخرى هي:  الكلمات )أمسِي، رأسِي،  ياء، كما في  الموصولة 
تيِ( ، وإن اختلفت  تيِ، جُرعث تيِ، غيرث الموصولة ياءً، كما في الكلمات التالية )نشوتيِ، نوبثتيِ، عِــز�
الفاصلتان في الحروف إلا� أنهما قد اتفقتا في جنس الحركة وهي الكسرة الموصولة ياء، إضافة إلى 
اشتراك حرفي )السين والتاء( في سمة صوتية إيقاعية واحدة هي سمة الهمس، بذلك تتأكد أهمية 
الفواصل الصوتية في تعزيز الإيقاع الصوتي داخل القصيدة، ولا تتعارض مع القافية، فلكل منهما 

موقعه المحدد، ووظيفته المميزة.

 ،- والفاصلة الصوتية قد ترِدُ في آخر جزءٍ من التفعيلة -كما هو معهود في موضع حرف الروي�
رِدُ داخل بنية التفعيلة، وبيان موضعهما كما يأتي: وقد تثـ

الفاصلة الصوتية في آخر التفعيلة: وذلك حين تكون الفاصلة الصوتيةُ هي الجزءُ الأخير . 1
من التفعيلة، كما في المثال الشعري الآتي المعتمِدِ على حرف التاء المكسورةِ الموصولةِ 

تـِيْ(، في قول الشاعر )الياسري، ))0)): شْـوث بالياء فاصِلثةً صوتيةً، في كلمة )نثـ

تـِيْ.)ص89) شْـوث تْ نثـ اعث ذث ؤيا وث لثكْتُ في الـرس سث وث
لثكْتُ في الـرس سث اْوث ذث تـِيْـرُؤيثاْ وث شْـوث تْ نثـ عث

ـاعِــلنُْ ـفثـ ـاعِــلنُْمُــتثـ ـاعِــلنُْمُــتْــفثـ مُــتْــفثـ

في  الصوتية  الفواصل  ومثلها  )ــلنُْ(،  التفعيلة  آخر  جاءت  ياءً  الموصولة  المكسورة  فالتاء 
فيه  تثرِد  الذي  -أقصد  النوع  ــتيِ(، وهذا  جُـرْعث تـِيْ،  ــيْرث غث تـِـيْ،  عِــز� ـتـِـيْ،  ـوْبثـ )نثـ التالية:  الكلمات 
دث في )))( موضِعاً فقط رث الفاصلة الصوتية في آخر التفعيلة- هو الأقل وُرُوداً في القصيدة، حيث وث

الفاصلة الصوتية في بنية التفعيلة: قد تجيءُ الفاصلة الصوتيةُ في أول التفعيلة، أو في . 2
المردوفة  المكسورة  اللام  التفعيلة مجيءُ حرف  أول  في  وُرُودها  وسطها، ومن شواهد 

بالألف في كلمة )الـجِـدالِ(، في قول الشاعر )الياسري، ))0)):
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ي ...")ص81) ــظ�ـ بْتُ حث الِ. أثصث ـلُ الـجِـدث ـمث ى، وليِْ جث جُ الفثوْضث ـوْدث لـِيْ هثـ
جُ الْـ ـوْدث لـِيْلـِيْ هثـ ى، وث اْفثوْضث ـلُ الـجِـدث ـمث ــظْجث بْتُ حث لِ. أثصث
ـاعِــلنُْ ـاعِــلنُْمُــتْــفثـ ـاعِــلنُْمُــتْــفثـ ـفثـ ـاعِــلنُْمُــتثـ ـفثـ مُــتثـ

من  حرف  أول  في  بالألف-  المردوفة  المكسورة  اللام  -حرف  الصوتية  الفاصلة  دثت  رث وث إذ 
حروف التفعيلة )مُــ ...(، وجاءت على منوالها بقية الفواصل الصوتية في المقطع الشعري، وهي: 
الِ(، وهذا النوع -أقصد ورود الفاصلة الصوتية في أول التفعيلة- هو  مالِ، دث الِ، الهِلالِ، الر� )احْـتمِث

دث في )37( موضعٍ. رث الأكثر شيوعاً في القصيدة حيث وث

ومن أمثلة ورود الفاصلة الصوتية في وسط التفعيلة مجيئهُا في الحرف الثاني من التفعيلة إذ 
ةُ بالألف، كما في كلمة )الحكايةِ(، وذلك في قول الشاعر )الياسري،  سَسث وردت التاءُ المكسورةُ الـمُؤث

:((0((

رِي ...)ص81) ةِ. أثشْـتثـ ايثـ اهْـتثدثى ظِـلٌ إلى تثاجِ الـحِكث وث
اهْـتثدثى اْظِـلٌ إلى... وث رِيتثاجِ الـحِكث ةِ. أثشْـتثـ يثـ

ـاعِــلنُْ ـاعِــلنُْ... ــــفثـ ـاعِــلنُْمُــتْــفثـ ـاعِــلنُْمُــتْــفثـ ـفثـ مُــتثـ

تِ التاءُ في الحرف الثاني من التفعيلة، ومثلها بقية الكلمات )الغِوايةِ، النهايةِ(. دث رث حيثُ وث

ةِ على وجود  دث كق الـمُـؤ� الد�لائل  أحد  التفعيلة وفي وسطها  أول  الصوتية في  الفاصلة  إن� مجيء 
تمايز بين الفاصلة الصوتية والقافية، إذ لو كانت قافيةً لما وردت في أول التفعيلة أو في وسطها.

لة، استطاعت باقتدار  و� ة إيقاعيةً رئيسةً في هذه القصيدة الـمُطثـ وقد منحت الفواصل الصوتية سِمث
تعويض القيمة الفنية للقافية، من خلال التجانس الصوتي بين الفواصل الصوتية.

الخاتمة

الياسري من خلال  للشاعر سعد  البنية الإيقاعية في ديوان )المجيء(  سِمات  الدراسةُ  تثتثب�عت 
دراسة مباحث متعددة هي: بنية القصيدة الديوان، والتدوير، والتكرار، والجملة الشعرية، والوزن، 

لت لنتائج منها: والقافية، والفواصل الصوتية، وتوص�

رة ما  و� شاع التدوير في القصيدة إلى الحد� الذي أمكن وصفه بالظاهرة؛ إذ بلغت الأسطر الـمُدث
ناً أساسياً للبنية الإيقاعية في القصيدة. نسبته )84 %(، مما جعل التدوير مُكو�

أسهم التكرار بأنساقه المتنوعة في تعزيز البنية الإيقاعية للقصيدة، إذ اتفقت القصيدةُ في وزنها 
الإيقاعي العام على وزن )مُتثفثاعِلنُْ(، لكن مقاطع القصيدة البالغ عددها )40( مقطعاً شعرياً حق�قت 
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فيما بينها بخصائص صوتية معتمدة على التكرار، وبذلك استغل الشاعرُ الطاقةث الإيقاعيةث  تمايزاً 
اتٍ  بسِِمث تتميز  بمثابة لوحة شعريةٍ  ليثكُون كلس مقطعٍ شعري  للقصيدة،  الداخلي  الإيقاع  الكامنةث في 
ن لكل اللوحات،  كث الـمُكوق لُ الوزنُ والقافيةُ الأساسث الإيقاعيَ العامث المشترث ك� صوتيةٍ خاصة، بينما يشُث

وهو مظهر تطبيقي من مظاهر التجاوب بين الإيقاعين الداخلي والخارجي في التجانس بينها.

إشارية  دلالة  التكراري  النمط  ولهذا  الخاتمة،  في  المطلع  تكرار  على  القصيدة  بنية  اعتمدت 
هامة، تشير إلى مقدار تلاقي نهاية النص بأوله، عبر إشارة رمزية إلى اللانهائية، فتبدو القصيدة 

كأنها دائرة مغلقة، وتتعدد رؤى القصيدة في وجدان المتلقي مع كل إعادة قراءة.

اعتمد الشاعرُ على نسق شكلي متميز حين أط�ر النص� في مساحة محددة تتساوى فيها أطوال 
جميع الأسطر الشعرية البالغ عددها )0)4( سطراً شعرياً، خلافاً للمعهود في بنية الشعر التفعيلي.

ة الانضباط الوزني، إذ لم يدخلها من  ات�سم وزن القصيدة المعتمدة على وزن )مُتثفثاعِلنُْ( بسِِـمث
الزحافات والعلل سوى الإضمار والترفيل، رغم طول القصيدة وامتدادها إلى )0)4( سطراً شعرياً، 

لَ على مقدار تجويد الشاعر لإيقاعه الشعري. مما دث

ة الانضباط الإيقاعي من خلال: التزام الشاعر بتفعيلة )مُتثفثاعِلنُْ(، ثم  ت في القصيدة سِمث زث بثرث
بالتزام عدد محدد من التفعيلات في كل سطر، ثم بالتزام عدد متقارب من الأسطر في كل مقطع 
ف�لة )مُتثفثاعِلاتنُْ(، مما يتيح المجال البحثي واسعاً في تتبع هذه  شعري، ثم بالتزام تفعيلة القافية الـمُرث

لها. الظواهر الإيقاعية في الشعر المعاصر وأنماط تشك�

دةٍ أسهمت في تعويض  المقاطع الشعرية تكرارث فاصلةٍ صوتيةٍ موح� الشاعر في بعض  التزم 
تأخر صوت القافية، كما استعان في مقاطع شعرية أخرى بفاصلة صوتية متغيرة، مع الحفاظ على 

سماتٍ صوتيةٍ مشتركة بينها حتى وإن اختلفت الحروف.

لوحظ  إذ  الشاعر،  بصوت  ومقروءاً  الديوان  في  مكتوبا  النص  بين  تباينُا  الدراسةُ  دثت  رصث
بْــرِ انكسار بعض الهِـنثات الإيقاعية في النص  مقدار تنب�هه ويقظة حس�ه الإيقاعي عند الإلقاء في جث

المكتوب.
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The Rhythmic Structure in Al-Majee’ Collection of 

Poems by the Poet Sa’d Al-Yaasiri
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Abstract:

As a contribution to keeping pace with the practical criticism of the 
stages of growth and development in the recently produced poetic works, 
the research sought to study Al-Majee’ collection of poems by Poet Sa’d 
Al-Yaasiri, published in year 2021, due to its distinct rhythmic structure. 
Additionally, the poem's compliance with poetic conventions and its 
metrical precision demonstrated the poet’s mastery of poetic rhythm. 
The study adopted a descriptive approach, encompassing a thorough 
examination of the entire collection and analysis of the meter of all its poetic 
lines. It included into an introduction, and seven themes: the structure of 
poem in the collection, circularity, repetition, the poetic sentence, meter, 
rhythm, and sound punctuation. The study ended with a conclusion that 
included the most significant findings, summarized in the following. The 
poem's meter, based on the )mutafāʿilun( pattern, was characterized by 
rhythmic compliance, as it was free from deviations and irregularities 
except for elision and tracking, despite the poem's extension to 410 poetic 
lines. The poem showcased rhythmic compliance through adherence to the 
)mutafāʿilun(, followed by adhering to a specific number of activations in 
each line, then adhering to a close number of lines in each poetic section, 
and finally adhering to the activation of the trailing rhyme murafala rhythm 
)mutafaa’ilun(. In some sections of the poem, the poet adhered to the 
repetition of a single phonetic pause, which compensated for the delayed 
rhyme sound. In other poetic sections, the poet utilized a variable phonetic 
pause while maintaining common phonetic features among them, even if 
the letters are different..

Keywords: Poem, Collection of poems, Recycling, The vocalized 
poem, The acoustic interval.
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